8. Malovat síly 
Úkol malířství definujeme jako pokus učinit viditelnými síly, které viditelné nejsou. Hudba se právě tak pokouší učinit znělými neznělé síly. Je to evidentní. Síla je v úzkém vztahu k pociťování: ke vzniku počitku je třeba, aby na tělo – tedy na určité místo vlnění – působila síla. Přestože je však síla podmínkou pociťování, není pociťována ona sama, neboť pociťování, na základě sil, jež je podmiňují, „dává“ něco zcela odlišného. Jak by se pociťování mohlo dostatečně navrátit k sobě samému, uvolnit se či kontrahovat, aby v tom, co nám dává, zachytilo síly, které nejsou dány, aby umožnilo pocítit nepocítitelné síly a pozdvihlo se až k vlastním podmínkám? Hudba takto musí učinit znělými neznělé síly, malířství pak neviditelné síly viditelnými. Někdy se jedná o tytéž síly: Čas, jenž je neznělý a neviditelný – jak namalovat či rozeznět čas? A elementární síly jako je tlak, setrvačnost, váha, přitažlivost, gravitace, klíčení? Někdy se naopak nepocítitelná síla určitého umění řadí mezi „danosti“ jiného umění: například zvuk, či dokonce křik – jak je namalovat? (A jak naopak nechat znít barvy?) 
Malíři si jsou tohoto problému velmi dobře vědomi. Když příliš zbožní kritikové vyčítali Milletovi, že maloval venkovany nesoucí obětní dary tak, jako by nesli pytel brambor, Millet odvětil, že tíže společná oběma předmětům byla hlubší než jejich figurativní odlišnost. On se coby malíř pokusil namalovat sílu tíže a nikoli obětní dary nebo pytel brambor. A nespočívá Cézannův génius právě v tom, že podřídil všechny prostředky malířství úkolu učinit viditelnou sílu vrásnění hor, sílu klíčení jablka, termickou sílu krajiny atd.? A Van Gogh dokonce vynalezl dosud neznámé síly, neslýchanou sílou slunečnicového semena. …
Zdá se, že Baconovy Figury jsou jednou z nejúžasnějších odpovědí na otázku „jak učinit viditelnými neviditelné síly?“, jaké se v dějinách malířství objevily. Prvotní funkcí Figur je právě toto. … mimořádná agitovanost Baconem malovaných hlav nevychází z pohybu, který by měla série skládat dohromady, nýbrž spíše ze sil tlaku, dilatace, kontrakce, zploštění či roztažení, které působí na nehybnou hlavu. … Smazané, vyčištěné části obrazu hlavy zde dostávají nový smysl, neboť označují samotnou oblast, v níž právě působí síla. Právě v tomto smyslu jsou Baconovy problémy otázkami deformace a nikoli transformace. Jde o dvě velmi odlišné kategorie. Transformace formy může být abstraktní či dynamická. Avšak deformace je vždy deformací těla, je statická, vzniká na místě; podřazuje pohyb síle, avšak také abstraktno Figuře. Když síla působí na smazanou oblast, nevytváří abstraktní formu, ani dynamicky nekombinuje vnímatelné formy: vytváří z této oblasti naopak oblast nerozlišitelnosti, společnou vícerým formám a neredukovatelnou na žádnou z nich; linie sil, které nechává proudit, unikají veškeré formě svou čistotou, svou deformující precizností. Cézanne byl nejspíše prvním, kdo vytvořil deformace bez transformací, aby spojil pravdu s tělem. I v tomto smyslu je Bacon cézannovský: u Bacona i u Cézanna se deformace vytváří na formě v klidu; a zároveň se o to více dává do pohybu veškeré materiální okolí, struktura: „zdi se smrskávají a kloužou, židle se poněkud shrbují či vzpřimují, šaty se kroutí jako hořící papír…“ Vše je ve vztahu k silám, vše je silou.

Otázka 1: Jaké síly malovali Cézanne, Millet, Van Gogh a Bacon? Jakým způsobem se Millet pokusil namalovat sílu tíže těles?





Otázka 2: Jakým způsobem podle Deleuze malíři se mohou díky pociťování „setkat“ s určitou silou?





Otázka 3: Jaký je rozdíl mezi deformací a transformací?
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