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v Blouznivém véjiri
Vladimira Holana -
poetisticka napodoba nebo
antipoetisticky experiment?

Lukas Neumann

,O Panno Maria hraji s vdmi $ach“l
JA Vv sladky soumrak jesené partii sachu prohral jsi“2

Predkladand studie nabizi jednu z moznych, doposud v oblasti literdrnévédného uva-
Zovani o Holanové dile opomijenych interpretacnich perspektiv, kterda vychazi z bezpro-
stfedniho ,kontaktu“ hlaskové instrumentace s rovinou lexikdlné-sémantickou na pozadi
estetické (poetické) funkce basnického jazyka. Neomezujeme se vyhradné na popis a ana-
lyzu zvukovych konfiguraci, ale tyto jevy vzdy vnimame vramci $irSich vyznamovych
komplex(, jako je napf. lyricky subjekt a jeho stylizace. Zajima nds také, zda Vladimir Ho-
lan stdvajici normu dobového jazyka néjak posouval ¢i varioval, nebo zda Ize basnicky
jazyk Blouznivého véjife povaZovat za dobové pfiznacny. Sledujeme, v jakém vztahu je
hldskovd instrumentace Holanovy juvenilni sbirky k obecnym tendencim v poetice té
doby.

Domnivame se, Ze zvoleny pfistup dotvarfi celistvéjsi ndhled na thrnny smysl dila nez
v pfipadé opomenuti zvukové stranky (v nasem pfipadé konkrétné hlaskového slozeni
basnického jazyka) a zaméfeni pouze na roviny vyssi - kompozi¢ni, tematickou ad. Sle-
dujeme-li totiZ text dlsledné ve vsech jeho rovinach,3 shromazdujeme tak potencidl ke
vzajemnému propojeni vnitini vystavby dila a jeho smyslu. Pravé proto, Ze basen nemUze
na ¢tenafe plsobit ni¢im jinym nez tim, z ¢eho je udélana (tj. nejen slovy a vztahy mezi
nimi, ale také hldaskovym materidlem v ramci lexika), je nutné poukdzat na oblasti, jeZ
oteviraji nové horizonty porozuméni basnickému (a nejen Holanovu) dilu.

Blouznivy véjif - poetistickd ndpodoba a inspirace poetikou dekadence a symbolismu

Knizni debut Vladimira Holana z roku 1926, Blouznivy véjit, byva z celku autorovy tvor-
by vytésnovan. Basnik své prvoting, jiz publikoval coby jednadvacetilety maturant, pozdéji
prilisny vyznam nepfikladal.4 Dokonce ji nazval ,blaznivym* véjifem a oznacil za htich
mladi. Druhy ddvod tohoto opomijeni hledejme v kontextu dobovych uméleckych norem,
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literarniho sméfovani ataké vindividudlné-osobité axiologické orientaci. Na pocatku
druhé poloviny 20. let, kdy se pocinaji formovat antitetické hlasy proti dosavadni ho-
mogenni ,vIadé“ proletafské poezie a poetismu (napf. v Seifertové sbirce Slavik zpivd
spatné, v Nezvalové Edisonovi, Halasové Sepii ¢i Zavadové Panychidé),5 jevil se tehdejsi
kritice Blouznivy véjit svym odklonem od tematizovani vnéjsich redlii ¢i problematizovani
elementdrnich hodnot lidské existence ataké pfihlasenim se kinspiraci poetismem
a starsi poetikou okruhu Moderni revue jako dilo vyvojové anachronické ajako pouhé
epigonstvi poetismu.6 Z pohledu geneze basnické osobnosti viak Blouznivy véjif pfed-
stavuje neoddélitelny a také nezastupitelny ¢lanek stojici u zrodu témat a motiv( sté-
Zejnich pro Holanovo dilo od juvenilii aZ po posledni sbirku Sbohem z let 1972-77.

Melancholické podlozi sbirky jako ,zatéz* poetistickych motivd

Holanovy juvenilni basné pfestupuji hranice poetismu pfedevsim trvanim na motivech
vyjadfujicich intenzivni soustfedéni subjektu na vlastni nitro. Tyto motivy a obrazy (napf.
kouF, dymka nebo dést; opakuji se obrazy s tematikou vyhasinani ¢i vzdalovani), jez jsou
subjektem asociacné ,objeveny", se stdvaji neproménnym stavebnim zdkladem sbirky,
jenz je protikladny k extenzivni obraznosti poetismu, brisknimu asociativnimu toku ¢i
k neocekdvanosti ve spojeni predstav, jez maji Sokovat. Vétveni asociaci je limitovano
jednak fragmentarizaci promluvy, jednak zatizenim poetistickych motivi melancholickym
podlozim, halucinativnhim a snovym proZitkem lyrického subjektu situovaného na pomezi
snu a skutecnosti.

Hlaskové souzvuky jako ndhrada extenzivni asociativnosti poetistického obrazu

Jiz v nejranéjsim cyklu Holanovy poezie se pocina projevovat sméfovani ke zvukovému
zvyraznéni, coz je ponékud pfekvapivé, nebot (pomineme-li stroficky ¢lenény zavéreeny
oddil ,,Chryzantémy*) se jedna o zvukové zvyznamnéni v rdmci znacné nelplnych aizo-
lovanych vétnych i nevétnych (nomindlinich) struktur (basné se prevazné skladaji z krat-
kych nestrofickych ver3(i proménlivého - a ¢asto radikdlné proménlivého - rozsahu) po-
stradajicich hypotaktické clenéni a vystavénych na podkladé poetistické asyndetické aso-
ciativnosti. Z asociaci vyvstava nikoliv spolecny predmét feci, ale spise pestra mozaika,
kde o ,intenzité“ jednotlivych pfedmétd rozhoduje vnimatelova predstavova aktivita:
»Vodnik v zaketu / V kaliscich vino zhasind / Pomeranc snubni prsten / K plac¢i dojima*“.7
Podkladem pro akustické zd(raznéni se namisto hlaskovych souzvuk( v rdmci linearity
sdéleni stdva asociativni souvztaznost poetistickych motiv( ¢i spise jejich ndpodob,
mnohdy realizovana Gsec¢nou a lapidarni symbolickou promluvou. Poetisticky slovnik Ho-
lanovy prvotiny se nese v duchu dobového Uzu, avsak je zasazen do protikladu k tema-
tickému podloZi celého cyklu.

Variabilita ver3ovych klauzuli: nepfesny poetisticky rym

Dalsim ndpadnym znakem Holanovy prvotiny je variabilita verSovych zakonceni, a to
pod vlivem nepfesného poetistického rymu vnasejiciho do textu specifické stylové-vy-
znamové kvality hravosti, nehledanosti a pro avantgardu typické lezérnosti a mon-
dénnosti. Vyznamové kvality nedokonalého poetistického rymu, stejné jako vlidny, Zer-
tovny tén nékterych basni-hadanek-hficek, jsou protivdhou melancholické téZzkomyslnosti
(zejména v basnich oddilu ,,Chryzantémy*).8

Ceska poezie prvni poloviny 20. let je charakteristicka, vedle celkového rozvolnéni
metra a preferovani volného verse, vyuzitim pestrych variant dekanonizovaného ry-
movani, z nichZ jsou upfednostiiovany asonance a polorymy. V prvni viné avantgardniho
bdsnéni prevazuje tendence akcentovat slova na rymové pozici, kde se soustiedi jadro vy-
povédi - typickymi prostfedky sémantického vyostieni tohoto typu jsou exotismy a vlastni
jména. Technicky nedokonalé provedeni rymového zakonceni ¢i jakékoliv poruseni nor-
mované shody pfinasi prostor pro vyraznéjsi vzajemné konfrontovani ,nedokonale“ se ry-
mujiciho paru.

Akusticka disharmonie: poloasonance - vymezeni se vici poetistickému rymu

Basnictvi na prfelomu 20. a 30. let zachazi v experimentovani s rymovou technikou
jesté dale: vedle asonanci a polorymd jsou ve ver3ovych klauzulich uzivany minimalni pfi-
znaky zvukové shody v podobé nejen jednoslabi¢nych rymd, ale i poloasonanci, kde se
v obou ¢lenech rymové dvojice shoduje pouze koncovy vokal v oteviené slabice anebo kde
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je koncovy vokdl podepfen postvokalickym konsonantem. Minimalni zvukova shoda polo-
asonanci pini funkci nejen vyrazné odchylky od dokonalého rymu, atim nenaplnéni
pravidelného rytmického zakonceni verSového fadku, ale pfedeviim vnasi pfiznak diso-
nance, ktery se promita do rovin vyssich - tj. do celkového smyslu dila - a stavd se pIné
funkéni slozkou vyznamové vystavby. Tento typ rymu9 se de facto vymezuje proti poe-
tistickému hravému rymu.

Porudeni rymové normy jako jev instrumentace: vnitrover3ovd a horizontdlni pd-
sobnost rymovych souzvuk(

Nasledné se budeme zabyvat zjisténim, do jaké miry je rymova norma v Blouznivém
véjifi porusena a jak tato ,udalost ne/poruseni normy splyva s dalsimi jevy instrumenta-
ce.10 V textech, kde je pravidelnost rymovych souzvukd porusena, vyraznéji vynika poten-
cialita hldsek (tvoficich slova na rymovych pozicich) zapojit se do hlaskovych souzvuki
vnitroversovych - tedy nejen na drovni rymu vertikdlniho, ale také v roviné horizontdlniho
verSového usporadani. V basni ,Obraz v zrcadle* pravidelny rym svym hlaskovym slozenim
prolind dovnitf verse: ,ProtoZze nezndmy Arab jsem / Pry jste mne milovala / Nuda jest
zboznost krald churavych / Momian mald“ 11 Do rymového souzvuku se zapojuje proprium
~Momian“ obsahujici tytéz hlasky (vyjma koncového ,n“) jako obé rymovd slova
»milovala/mald“. Zvukova shoda pokracujici dovniti verse podporuje idylicnost (vielého
citového vztahu, byt zfejmé vyvanulého; k tomu blahosklonné umengeni milujici bytosti)
a sémantickou ,neproblemati¢nost* hlaskové shodujiciho se lexika. Nadto ani spojeni
»krald churavych® z konce tfetiho verse nezlistdva bez zvukového sepéti se vzddlenym
mistem textu, jimZ je slovo ,Arab“, a to prostfednictvim slabiky ,ra“. Jméno ,Momian“ za-
zniva jiz v Gvodni strofé téZze basné, kde je obklopeno hlaskové se shodujicim okolim, ten-
tokrdte je spole¢nou zdkladnou hlaska ,j“: ,Tyrkysy zdfijové / Momi[jjan dobfe znd
a tajemstvi / Zabavy vecera v[jjéjite jeji nové“.12 Vratime-li se zpét ke teti strofé, zvukova
shoda vice slov doddva sirsimu kontextu (obsahujicimu tajemny plvod, nudu jakozto zpU-
sob churavéni nebo poetisticky obligatni exotické a vysoké spolecenské postaveni) podtén
leZzérnosti, ktery je ostatné v basni pfimo tematizovan ve versi ,nad /lehkovérnou vinou“.
Zvukosledy vyzdvihuji vyznamovy zietel, jehoZ ostrost se mj. i pod vlivem melancholické
mondénnosti a kurtoazniho rejstiiku vyraz( a gest spise vytraci.

Exoticka propria a toponyma - zvukova jadra asociacf

V Uvodni basni sbirky, ,Zasnézeny dim*, se na koncové pozici verse nachazi topony-
mum pointujici vyznéni basné. Poukazme na zavérecné dvojversi, kde nachazime ko-
respondence bohatého rozsahu: ,0 Panno Maria hraji s Vami $ach / A ve vasich o¢ich od-
pluji az do lJeruzaléma“.13 V pasdzi ,Maria hraji s Vami“ nalezneme pfesnou metatezi
ija/aji; dvojice ,hraji/Vami“ ma blizko k vnitfnimu rymu - jedna se o asonanci. Hlaskové
sloZeni je ve spojenich na zlomu vers(l ,s Vami 3ach / A ve vasich“ témérF bezvyjimec¢né ob-
dobné. Ve druhém versi ddle shledame anaforu ,ocich odpluji“ a meziversovy vnitini polo-
rym ,hraji/odpluji“. Pfitomnost vnitfniho polorymu mimo koncové pozice versd, tradicné
vyhrazenych rymovému paru, doklada stylovou hravost a nehledanost. Inicidlni slabika vy-
razu ,Jeruzaléma*“ skryté odkazuje na dvojici z prvniho verse ,Maria hraji“, koncova sla-
bika pak na vyraz ,Vami“, s nimz by po pfesmyknuti hlasek mohla tvofit polorym. Ackoliv
vyraz ve versové klauzuli ,Jeruzaléma“ neni soucasti rymového paru, pficemz dodejme, Ze
intence k rymu je v basni ,Zasnézeny dim*“ potlacena,14 jevi se jako vhodny lexikalné-sé-
manticky i zvukovy vrchol asociaci odvijejicich se v basni. Podobné jako v predeslé basni
,0braz v zrcadle“, kde za zvukové klicové slovo upozadujici vyznam povaZujeme proprium
»Momian“, které hlaskové koresponduje s verbem ,milovala® (a je jim vyznamové dour-
¢eno), Ize i v této basni identifikovat akusticko-sémanticky dominantni dvojici, jiz tvofi vy-
razy ,Maria“ a ,Jeruzaléma“. Propria, pfipadné toponyma obsazend v Holanové prvotiné
svou zvukovou podobou motivuji hldskové slozeni okolnich vyrazd; spole¢né pak vytvareji
fantazijni a vyznamové spise odstfedivé shluky (namisto vrstvy konotaci se uplatiiuje aso-
ciativni rozostienost, nikoliv vdak smyslové uchvaceni), jako tomu je ve Ctyfversi ,Zari“:
.Kapradi zelené dohofiva / Za bilou lampou vodnik sni / Paolo pavi oko / Polétne na
mésic“.15
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Antipoetistické vymezeni rymu - insitni hravost a nehledanost

Kromé akustické disharmonie vyzdvihuje nepfesné rymovani sémantiku rymujicich se
slov, cozZ je funkce rymu typickd pro poetismus. Dekanonizovany rym je mnohem variabi-
Inéj3i v moznostech uvolnéni odlisnych slovnich druhlG pro rymové dvojice (napf. pary
,nic/holubic*; ,mzi/mési¢ni* - tento navic sminimalni zvukovou shodou;
~Katechetliv/matu* - opét dekanonizovany rym, tentokrdt useknuty) ¢i v uziti nestejno-
slabi¢nych slov, kdy dochdzi k naruseni rytmické pravidelnosti: typickym pfikladem jsou
monosylaba v kombinaci se slovem viceslabi¢nym.16 Blouznivy véjiT se ivexperimen-
tovani s rymem vydava za hranice poetismu apo strdnce formalnich vyboji pfedzna-
menava spisSe antipoetistické vymezovani se rymové techniky, jesté vsak bez vyraznéjsiho
sémantického upoutavani nepfesnych souzvukd.

V zadném svém pozdé&jsim rymovaném badsnickém dile jiz Holan do takové miry nevari-
oval zplisob zachazeni s rymovou technikou. Zatimco v ¢asové jen o malo pozdéjsi ,Médi-
rytiné“ (z r. 1927), jez se v r. 1930 v pozménéné verzi a pod titulem , Tanec ve vyhnanstvi*
stala ivodnim oddilem Triumfu smrti, nenalezneme z celkového poctu 168 versd ani jeden
rymovy par bez alespori minimalni zvukové shody, v Blouznivém véjiii je pfitomno 26 %
nerymujicich se versd. Z celkového poctu 84 rymujicich se parQ pfipadd na 44 %, tedy
témér na polovinu rymovych souzvuk(, nekanonickd rymova shoda. Pfevazujicim typem
rymové shody je monosylab se slovem viceslabi¢nym, tedy pfiznak spiSe insitni hravosti
nez umélé melodické kadence, pficemz vedle ¢astéji se vyskytujicich polorym( registruje-
me poloasonance spouze jednohlaskovou shodou typu ,smutné&jsi/mdly“,
.neprejde/vasnivé“ ¢i ,opatstvi/litosti“. Ve tfech pfipadech ve sbirce nalézame useknuty
rym (,nezménén/uzaviena“, ,sublimatu/katechetdv®, ,fijnovych/kfidovy“) typicky jiz pro
poezii tficatych let, jeZ rezignuje na avantgardni pokusnictvi a navraci se k metrické i ry-
mové pravidelnosti.

Stylové-vyznamové kvality dekanonizovaného a kanonického rymu Blouznivého véjite

Jak jsme vy3e urcili, témérF na polovinu viech rymujicich se part v celém cyklu pfipada
v poslednim, nejobsahlejsim oddilu ,Chryzantémy“ - oto ndpadnéji (zejména v prvnich
tfech oddilech - ,Milostnd vanice“, ,Biblickd palhodina“, ,Dva vecery*) ptsobi rymy do-
drzujici normu minimalné dvojslabi¢né rymovky, v pfipadé jednoslabi¢ného slova normu
vokalu a opérného konsonantu. Opozitné k rymam s minimalni shodou se profiluji rymy
gramatické, které, jako tomu je v pfipadé dvojice ,naslouchal/miloval“, se objevuji zejmé-
na v textech, kde se ostatni rymové souzvuky vyznacuji nepravidelnostmi. K motivu nos-
talgické vzpominky se vaze troji vyskyt I-ového pficesti, z toho dvakrdt na pozici rymu:
.Nebeskd ¢isko caje sBuddhou v pozadi / Zmaten jsem plakal krokGm paslouchal /
Slavnosti ¢inské v stinech podlouhlych / Jsem jesté véera miloval“.17 Patos upfimnosti, jeZ
troji rymovani do prvni strofy basné ,Modré zatisi“ vnasi, by byl posilen, pokud by basnik
pulvers ,krokdm naslouchal“ osamostatnil a pokud by zavére¢né dva verse spojil do jedi-
ného. | s témito pferyvy, které v podstaté ,zabrafuji“ souvyskytu trojice homogennich gra-
matickych rymd v dokonalé vertikalni metafofe, se viak uvedené verie podileji na pest-
rém repertoaru stylové-vyznamovych kvalit.

Jak jsme vyse uvedli, pro Uvodni oddil je pfiznac¢ny vyskyt nejméné napadné ne-
pravidelnosti - polorymu. Setrvdme u basné ,Modré zatisi“ a postoupime o dvé strofy
dale: ,Z sedivych hor se Zluty Buddha usmiva / A ¢inské rlze tise roztaji/ Ty kroky slys za
zboZnym mésicem / Jak umlkaji jak se vzdaluji*.18 Opét zde v prvé fadé neni podstatné
technické provedeni (viz pfesny vnitfni rym ,roztaji/umlkaji“, avsak nepfesny rym koncovy
- polorym ,roztaji/vzdaluji“) ani umisténi gramatickych rym( na téZe (koncové) pozice ve
versich. Zfetelnégji vynika snaha o zvukovou nehledanost a o zddraznéni motivu nostal-
gického konce (opousténi, rozluky) prostfednictvim paralelné budovanych pulvers
(v anaforické podobé ,jak + verbum v prézentu“) kondenzovanych do jediného verse. Je to
postup, jehoz jsme si mohli vSéimnout ve strofé prvni (,Zmaten jsem plakal krok(im na-
slouchal®).19 Zde, ve tfeti strofé, je viak vnitfni rym umistén na samy zavér, jako pointa
basné.20

V trojici vyse uvedenych oddild sbirky se kanonicky rym objevuje sporadicky - jeho
vyskyt pak vnimame jako vyraznou aktualizaci. Ridce se vyskytujici bohaté rymy jsou
spolu s pravidelnymi rymy gramatickymi arymovymi echy prostfedkem hravosti
a lezérnosti: ,,Chorobné lahve sublimdtu / Vzpominas na détstvi jak na laciny limec kate-
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chetdv / Ale vas marsdle si s destém snadno matu“.21 Oba ¢lenové rymového echa tu
v podobé useknutych rymu vstupuji do vztahu zvukové podobnosti ke ¢lenu stfednimu -
.katechetlv“. V celém trojversi funguje vyraznd akustickd provdzanost hlaskovym
slozenim si blizkych slov podobné jako v dvojversi z bdsné ,Zasnézeny dim*. Syntagma
~Chorobné /ahve" je zvukové zhusténo v ndsledujicim vyrazu ,subfimatu“22, kde se kon-
centruji skupiny ,bl“ a ,im“, jeZ je zopakovdna ve dvojici slov z druhého verse, ,vzpomi/-
nas“ a ,limec*. Ddle Ize upozornit jednak na hlaskovou sty¢nost mezi slovem ,limec*
a k nému se pfimykajicimu shodnému pfivlastku ,laciny“, na dvojici ,détstvi“ (z druhého
verse) a ,destém*“ (ze tfetiho) a predeviim na par ,marsadle-matu® s naslovnou inicidlni
slabikou, jehoz druhy ¢len ,pFivolava“ dalsi dva ¢leny rymové trojice.

Stavebnd a kompozi¢ni funkce hldskového uspofadani versl-fragmentd a lyrickych &rt

V mnoha versich Blouznivého véjife jsou totoZznym hlaskovym skladem poutdny vyrazy
z vyznamové odlehlych poli. Jelikoz se nejednd o texty se zfetelnym epickym pddorysem
(vyjma bdsni zavérecného oddilu) alyricky subjekt je casto nahrazen postavou v tzv.
bdsnich role,23 navic jde o lyrické ¢rty fungujici na principu asociativniho fetézeni - plni tu
zvukové poradani (soucasti prekvapivych kreaci je i rym, jak jsme objasnili vyse) nejen
funkci eufonickou, ale také stavebné-sémantickou. Hldskovym propojenim jsou navazova-
ny spoje mezi slovy, k cemuz by pouze prostfednictvim asociativniho principu mnohdy
nemohlo dojit; zaroven se timto propojovanim konstituuje sémantickd ,kostra“ verse
a basné.24 Na prechodu k vyssim rovinam dila, véetné roviny jeho celkového smyslu, si
uvédomime, Ze dlileZitou soucasti tohoto smyslu jsou zvukové asociace, vrstva hlaskové-
ho uspofadani, kterd sama sceluje a dotvafi (vedle konstantniho okruhu motivi) izolované
verse - fragmenty, nacrty, ,chvilkové“ iluminace - ve vyznamové uchopitelné celky.

Aktualiza¢ni funkce sporadického rymu: ,Ultima thule” - zvukova inervace rozsahlejsi
plochy textu

U nékterych basni se vklauzulich ver3(i potykdme s potizemi rozpoznat motivaci
uziti/opomenuti rymu. Neni-li zfetelné vyznacena, lze text oznacit za nerymovany a fidké
rymy za tzv. sporadické. Odlisnd situace nastdva v poslednim oddilu sbirky. V zavérecné
basni Blouznivého véjife ,Ultima Thule* je rymu uZito bez zfetelnéjSich stop po
pravidelnosti, nicméné vzhledem kvyrazné zpfesnénému rymovani v pfedchozich péti
basnich cyklu ,,Chryzantémy*“25 hodnotime intenci k rymu (a opacné - ke ztraté tohoto pfi-
znaku) jako zamérnou. Sporadické rymy v basni ,Ultima Thule“ se podileji na zpfehlednénf
myslenek a obrazl. Jmenovand basen pini v kontextu sbirky tlohu subjektivniho bilanéni-
ho ohlédnuti, je jakousi autoreflexivni zpovédi26 soustfed'ujici se na téma nesmifitelné se
vzdalujiciho ¢asu détstvi. PFicinou pfevazujici nerymovanosti mdze byt v této basni fakt,
Ze predchdzejici pétice textl se odliduje pfisnou strofickou hierarchizaci; tvoii je vyhradné
Ctyfversi. Basen ,Ultima Thule“ je dvoustroficka: prvni strofa je tvorena jedendcti versi,
druha ¢ast jedinym ¢tyfverdim. Uvodni dva verge signalizuji mistopisné ukotveni, jim7 je
hrad Bezdéz a okolni lesy, upfesnuji ¢asovou fazi, kdy je krajina vnimana (fec¢ je o ,Sumé-
ni“ hradu a svétlé krajiné - tedy o obdobi jara nebo léta), a urcuji ,naladéni* lyrického tex-
tu: ,Hrad Bezd&z Sumél nad tvym chlapectvim a jivy drobnych haj(i / Sal svétlé krajiny se
vinil neskonale doubravou“.27 Za klicové v tomto ohledu povazujeme (kromé z détského
pohledu inspirativni majestatnosti hradu a symboliky s nim spjaté) spojeni ,nad tvym
chlapectvim“ a ,vInil se neskonale®, ktera spolu s minulym vypravécim ¢asem urcuji text
jako intimni a zanicené se odvijejici vzpominku. Podstatné je, Ze vybavovani si ¢asu dét-
stvi a vyrovnavani se s jeho pomijivosti se odehrdva praveé ted. Tok basné tudiZ neni pojaty
jako nostalgické pfipomindni si nezvratné pominulého, ale jako aktudlni a autenticky oso-
bity souboj o (pfedem prohrané) nalezeni minulosti k ¢asu ,nyni“. Prohra vtomto souboji
0 moznost navratu vlastniho ¢asu détstvi je stéZejnim tématem basné.

Hlaskova instrumentace - zdroj emotivniho nazirani a posileni role lyrického subjektu

Prvni epicentrum hlaskové instrumentované soumeznosti predstavuje rymova dvojice
»opodal/skandoval® spinajici tfeti a paty ver$ a timto sepétim naznacujici dosud nepfito-
mny rytmicky pfiznak. TFi verSové fadky v rozmezi tfetiho a patého verse jsou uvozeny
opakujici se spojkou ,kdyz“, kterd svazuje trojici soufadné prezentovanych melancho-
lickych udalosti-vzpominek na jiz uplynula léta détstvi: ,Kdyz skrytou nedéli lampion hud-

[25]
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by hofel opoddl / Kdyz klerik potulny ti véstil osud z karet naivnich / Kdyz mésic zafil nad
lesem a slabé skandoval*.28

Dal3i plocha vyrazné zasazena koncentraci zvukosledl se odviji od opakovani skupiny
»le, jez je pfitomna ve verSovych fadcich pocinaje druhym (,neskonale®, ,nedéli“, ,hofel“,
JKlerik®, ,lesem*) az po devaty, kde vyskyt této skupiny vrcholi: vers Sesty - ,A dnes za-
ha/en v pajetot (..)*; vers sedmy - ,U stii/en poutovych do svého srdce mifis neusta/e;
vers devaty - ,Daleko mus/e rizi jsou smrteiné perfy chryzantém*.29 Zvukovou inervaci
rozsahlého prostoru textu prostfednictvim opakujici se dvojice hldsek miZeme povaZovat
za dal3i doklad zvukové-vyznamového sbliZzovani slov od sebe vbasni vzdalenych.
V sedmém versi se na pozici rymu objevuje adverbium ,neustdle“, coZ potvrzuje, Ze na
konci verse se v Blouznivém véjifi nenachdzeji pouze frekventované slovni druhy (jiz byla
fe¢ o synsémantickych slovech),30 ale také slova nesouci druhotny, doplfiujici vyznam pro
zakladové vétné cleny. Vtomto konkrétnim pfipadé patfi vyraz ,neustale“, pro néjz
ve druhém versi nachazime presny vnitini rym ,neskonale“, do okruhu vyrazd dodavaji-
cich bdsni vysoky stupef osobni angaZzovanosti a emotivniho nazirdni ze strany sebeo-
slovujiciho se subjektu.

Vynalézavé rozmisténi riiznych typl zvukosled( v Blouznivém véjifi

V oddilu ,Chryzantémy* byva pravidlem, Ze slovo nebo skupina hldsek na inicidlni pozi-
ci nachazi zvukovou odezvu v koncovém slové verse: ,U stfilen poutovych do svého srdce
miTi§ neustile“31;  Pahorky zdlouhavé se vzdaluji jak v pohddkach“32; ,Pozvdni k smrti
dostal jsem kdyzZ leden vdl“33. Rozsah hlaskové shody se rozsifuje natolik, Ze se obé slova,
z nichZ jedno je na zacatku a druhé na konci verse, jakoby rymuji. Tzv. ¢elni ¢i pfedni rym
zazniva v poslednim versi ,Jesené v opatstvi“: ,A siné oclny rozkvetly potaji vtvé dusi
ztracené*.34

Tretim vrcholem hldskového instrumentovani prvni, jedenactiversové strofy basné ,Ul-
tima Thule®, je finalni vers ,A v sladky soumrak jesené partii Sachu prohral jsi“35, kde nad
strukturni funkci zvukosledu prevazuje eufonicky zfetel, charakterizovany pravidelnou al-
ternaci hlasky ,s“ a skupiny ,ra(o)“. V souvislosti s dvojici vstupnich vers(i dopliime, Ze ob-
raz pordzky v Sachové partii coby neodvratné rozluky s détstvim pfivadi do verse obraz je-
sené, tedy podzimu, avdruhé strofé zimy jako casu, ktery (prostfednictvim snéhové
boufe) definitivné skoncuje se v§im zivym a nakrdtko privedenym k Zivotu.

Az pfi pohledu na druhou strofu basné vyplyne, jak zdanlivé nahodile, avdak ddsledné,
nalézaji slova na pozici ryma své interstrofické protéjsky: devaty vers prvni strofy - ,Dale-
ko musle rGzi jsou smrtelné perly chryzantém* - nachdzi rymovou oporu v prvnim versi
druhé strofy ,Byls dobrodruzné smuten“36; velmi vzdalenym (pFes 11 vers() sporadickym
polorymem jsou propojeny druhé verge obou strof: ,54l svétlé krajiny se vinil neskonale
doubravou [..] // [..] Obrazy hvézdnych advent( zmiraly boufi snéhovou“. Oba verie, vy-
podobniujici protichGdné pfirodni déje a faze, jsou vyznamové vyzdvizeny také rymovou
shodou, a o to vyrazné&ji vynika jejich oxymoricky raz. Ctvrty a desaty vers (s rymovym pa-
rem ,naivnich/podzimnich“) rezonuje ve versi zavérec¢ném: ,Kdyz klerik potulny ti véstil
osud z karet paivnich / [..] Blankytné vzpominky se zaviraji v zaltar verst podzimnich //
[..] Na konci svéta v dobach vzddlenych®. Lze hovofit o vystizném praseciku shrnujicim dil-
¢i mikrotémata - détstvi, rozluku snim ajeho stylizovanou, hyperbolizovanou
nendvratnost - pfipomenuta pfislusnosti k témuz rymovému zakonceni.

V této sbirce z r. 1926 objevujeme zvukové vysoce aktivni skupiny hldsek nahromadeé-
né v odlidnych typech sled(l - napf. v nékolika po sobé nasledujicich sekvencich v basni
~Pavel z Tarsu“ (,Zbloudili velbloudi se dom{ navraci // [..] Nenosim nikdy leskly skiipec /
Jak v bachorkach se vyprdvi / V3ak bulvar Saint César je moje zimni sidlo / V Sedivém hed-
vabi // Na stole mém pastyiské listy diimou*),37 v paralelismech hlaskovych skupin
(,Stfezim vds hvézdny stin tak vdsnivé“ - sled: stvas/stvas),38 nebo v metateticky prevra-
ceném poradi hlasek vinverznich zvukosledech (krajina arcibiskupska; moudry brouk;
v cylindru biblickém; kreslis nednavné Kartaginu)39 dlivtipné rozmisténych na rozsahlych
plochach celych ver3d: ,lded tise snéhem svétlo mési¢ni“ (e3/3e/se-e/sé/és)40; Najvné
odjizdi Sediva posta (..)“41; ,V podzimnich zrcadlech zesnu/é zpévy cikdd /ehce harasi*
(adle - 1é - &d - le)42,
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Shrnuti

PfestoZe je Holanova prvni sbirka spise cyklem lyrickych nac¢rt(, fragmentd a miniatur
nez celistvym poetickym hlasem, je pro ni pfizna¢né sméfrovani ke zvukovému zvyraznéni.
Namisto hlaskovych souzvuk( v rdmci linearity promluvy, a tedy namisto eufonické funk-
ce, pIni souzvuky predevsim funkci stavebnou (rymy zde pIni funkci vertikalni metafory,
zejména rymy gramatické; pfipadné velmi pfiznakové sporadické rymy poutaji odlehla
mista textu) a vytvareji tak potencidl ke vzniku novych a objevnych asociaci, jez obohacuji
motivickou vrstvu cyklu o nové konotacni vyznamy.

ProtoZe pro Blouznivy Véjif je charakteristicky kratky nestroficky vers proménlivého
rozsahu, tvofi akustickd kurziva opérné body kompozice. V pfipadé kratkych vers(
(z prvnich tfech oddild) navozuji hldskové sledy spoje mezi slovy, k ¢emuZz by mnohdy pou-
ze prostfednictvim asociativné-vyznamového sdruzovani nemuselo dojit.

Napadnym znakem je variabilita rymové techniky vnasejici do textu specifické stylové-
vyznamové kvality hravosti, nehledanosti a pro avantgardu typické lezérnosti a mon-
dénnosti, jeZ jsou protivahou melancholického a tizivého ladéni cyklu. Zabyvali jsme se
zjisténim, do jaké miry je rymova norma v Blouznivém véjifi porusena a jak tato ,udalost”
ne/poruseni normy splyva s dalsimi jevy instrumentace. Nepfesny poetisticky rym je ve
sbirce dllezitym prvkem instrumentace, hldskovym sloZzenim zasahuje dovniti verse
a ovliviiuje hlaskové slozeni sousednich vyrazd. Zejména exoticka toponyma a propria, jez
jsou typicky poetistickymi jadry asociaci nachazejicich se na pozici rym, se podileji na sé-
mantice verse i celku basné.

Blouznivy véjit se v ohledu experimentovani s rymem vydava za hranice poetismu. Po
strdnce formalnich vyboji pfedznamendva spise antipoetistickou rymovou techniku
(a zdruhé strany navazuje, stejné jako jini predstavitelé tzv. mezigenerace, na starsi poe-
tiku symbolistné-dekadentni), jesté viak bez vyraznéjsiho sémantického upoutavani ne-
pfesnych souzvukd. Z analyzy uziti rymu ve sbirce Blouznivy véjii vyplyva vztah Holanovy
prvotiny k poetismu, respektive diference, které tuto sbirku pfipojuji spise kantipoe-
tistickym tendencim.

Hlaskovd instrumentace dodavd izolovanym spojenim vysoky stupef osobni anga-
Zovanosti a emotivniho nazirdni. Supluje tak dlohu lyrického subjektu, ktery bud’ neni pfi-
tomen vibec, anebo je nahrazen postavou v tzv. basnich role. Zvukosledy zde vyzdvihuji
vyznamovy zietel (i kdyZ misty plsobi jako Cinitel eufonicky), jehoZ ostrost se jinak pod
vlivem melancholické mondénnosti a kurtoazniho rejstfiku vyraz( a gest spise vytraci.

Souhrnné Ize konstatovat, Ze hlaskova instrumentace (jejiz souc¢asti je nepfesna ry-
mova technika) v Holanové prvotiné nahrazuje chybéjici extenzivni asociativnost poe-
tistického obrazu, zvukové zvyraziuje poetistické motivy a symboly a vnasi stylové kvality
hravosti a nehledanosti. Lze ji tak hodnotit jako protipdl tematického vyznéni sbirky.

Poznamky:

1 Vladimir Holan, Bagately, Spisy 10, Vladimir Justl - Pavel Chalupa (eds.), Praha - Litomy3l, Pase-
ka 2006 [1988], s. 13.

2 Tamtéz, s. 41. Citace pochdzeji z Gvodni a zavérecné basné Blouznivého véjire.

3 Tematické, kompozi¢ni, motivické, zvukové, versové, stylistické atd.

4 Zavrzenou prvotinu Holan nepovazoval za soucast svého zdkladniho basnického a prozaického
dila. V prvnim vydani Sebranych spist byla publikovdna az ve svazku X spolu s 1. a 2. vydanim
Triumfu smrti, bAsnémi nepojatymi do zdkladnich sbirek a zapomenutymi ¢i marginalnimi texty
otidténymi v ¢asopisech v&etné vybéru z autorovy pozdstalosti (podrobnéji viz informace v edi¢ni
poznamce: Vladimir Holan, Bagately, s. 537-538).

5 Poetika zdsadnich dél této doby v8ak z konceptu avantgardniho uméni jesté vychazela. Zasadni
odlisnosti je vsak problematizace elementdrnich hodnot lidského byti, nikoliv esteticky plsobivd
rekonstrukce obrazu svéta vychazejici zinstrumentdlni role asociace a principu hry jako
Ustfedniho kompozi¢niho principu. (Blize viz Marie Kubinova, ,Tvlr&i subjekt a zobrazeny mluvci
v poezii dvacatych let“, in: Promény subjektu, Daniela Hodrova (ed.), Praha, UCL AV 1993, s. 99.)

6 Viz dvé velmi odmitavé formulovana hodnoceni: A. C. Nor, ,Novi debutanti“, Host6,1926-1927,
s. 138; Karel Storch, ,Pét knih verd(i“, Rozpravy Aventina 2, 1926-1927, ¢. 11, s. 131.

7 Druha strofa basné ,Pfistav* (Vladimir Holan, Bagately, s. 14).
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8 V basni ,Milostnd vénice“ lyricky subjekt hraje Sachy s Pannou Marii; tato hra neni nezavazna,
subjekt hru prohrava (ta jakoby vrcholila az v zavérecné basni ,Ultima Thule“: ,A v sladky sou-
mrak jesené partii Sachu prohral jsi“ - Vladimir Holan, Bagately, s. 41). TéZisté introspekce pre-
bird tézkomyslnost.

9 Nabizi se souvislost s Holanovou druhou sbirkou, Triumfem smrti, kde se naskytaji moznosti
srovnani s poetistickym rymem Blouznivého véjite, porovnani textového vyvoje Ctyf variant Tri-
umfu smrti a shodnych ¢i odlisnych rysd rymové techniky ve sbirkdch obdobné tematiky, napf.
Halasovych, Zavadovych nebo Zahradnickovych.

10 Rym nelze v kontextu hlaskového instrumentovani hodnotit jako jev izolovany; je zaloZzen na
shodné bazi organizovani hldasek a jejich opakovani. V badsnickych textech psanych vazanym
verSem je oproti instrumentaci jevem nepfiznakovym.

11 Vladimir Holan, Bagately, s. 16.

12 Tamtéz.

13 Tamtéz, s. 13.

14 Z celkovych 3esti ver3d je pouze dvojice poutdna rymem, a to epiforickym (lasky/lasky) bez
vyznamové diferenciace. Tento pfipad rymu Ize oznacit za tautologicky.

15 Vladimir Holan, Bagately, s. 15.

16 Dalsim pfikladem rozvolnéni pravidelnosti v Holanové prvotiné jsou synsémantickd slova v ry-
mové dvojici.

17 Vladimir Holan, Bagately, s. 17.

18 Tamtéz.

19 Tamtéz.

20 Nutno doplnit, Ze v prostfedni strofé je na obdobny postup, tedy zafazeni dvojice verb v para-
lelné zformovanych pulversich, skryté odkdzano - anafora se nepromita do gramatického ani do
vnitiniho rymu, nybrz setrvdva u zvukové-asociativni blizkosti slovnich jednotek: ,Balada poutni-
ki se tide potuluje* (tamtéz).

21 Basen ,Nemocnice“ z oddilu ,Ritornely* (Vladimir Holan, Bagately, s. 19).

22 Exoticky rym ,sublimatu® doklada pfislusnost lexika sbirky k basnickym Skoldm a smérdm
jako dekadence, symbolismus ¢i poetismus.

23 Tyto tzv. basné-role pfedstavuji maximalni odddleni mezi mluvéim basné a subjektem dila.
,Postava se tu stava dstfednim mluvéim basné na tkor lyrického subjektu [..]* (Miroslav Cer-
venka, Fikcni svéty lyriky, Praha - Litomysl, Ladislav Horacek - Paseka 2003, s. 55.) Basné-role
jsou typické pro dekadentni poezii (dekadentné-symbolistni podloZi cyklu je patrné); také
v Blouznivém véjiti |ze z mnoZstvi postav (Arab, svétec, Hamlet, basnik) usuzovat nejen na au-
tostyliza¢ni masky, ale také na poetisticky pestré predstaveni se v réznych rolich, za nimiz se
vsak zfejmé ukryva jeden a tyZ lyricky subjekt. Pozice lyrického subjektu zde odporuje poe-
tistické doktriné, kterd urcovala basniku (lyricky subjekt nemél byt v poetistickych basnich pfito-
men) - nejcastéji subjektu dila - pouze objektivni roli usmérfiovatele ¢tendfovy imaginace skrze
vybavovani pfedstav. Vedle rdznych autostylizaénich kostym( je uZito prvni osoby singuldru ve
vyznamu tragického zZivotniho pocitu.

24 Hlaskové spoje mnohdy nahrazuji vyznamové-asociativni Fetézeni, nebot nékteré verse
Blouznivého véjite jsou fragmentem nejen po formalni strance, nybrz vyznacuji se i vyznamovou
nekomplikovanosti, dekorativnosti. Zejména v oddilu ,Ritornely* nalézame verse pfirodni lyriky
a dekadentnich kontur blizkych poezii z pfelomu stoleti: ,mésic Sileny se brouzdd v bazinach*
(baseri ,,Podzimni nalada“, Vladimir Holan, Bagately, s. 19).

25 Tvrzeni Ize doloZit statistickym ukazatelem. V pétici basni pfedchdzejicich ,Ultima Thule“
nenalezneme ani jeden nerymujici se par. Ze 46 par( vykazuje 13 rymovou nepravidelnost, tj.
pouze 28 %. V3echny pfipady nerymovanych ver3d se objevuji v prvnich tfech oddilech sbirky.

26 Ztvarnénou prostfednictvim druhé osoby singularu, pficemz tuto formu lIze identifikovat jako
sebeosloveni.

27 Vladimir Holan, Bagately, s. 41.

28 Tamtéz.

29 Tamtéz.

30 V jedenactém versi se na pozici rymu nachdzi spona ,jsi“.

31 Basen ,Ultima Thule, Vladimir Holan, Bagately, s. 41.

32 Baseni ,Cechy na podzim®, tamtéz, s. 35.

33 Basen ,Adagio®, tamtéz, s. 37.

34 Tamtéz, s. 40.

35 Tamtéz, s. 41.
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36 V tomto polorymu, s ohledem na znélostni neutralizaci, opomijime neshodu postvokalického
konsonantu - zvukové si blizkych nosovek ,m“ a ,n“. Vtomto odstavci je citovano vyhradné
z basné ,Ultima Thule® (Vladimir Holan, Bagately, s. 41).

37 Tamtéz, s. 24.

38 Basen ,,Nokturno®, tamtéz, s. 38.

39 Oddil ,Ritornely“, tamtéz, s. 18-19.

40 Tamtéz, s. 18.

41 Basen ,Adagio”, tamtéz, s. 37.

42 Basen ,Nokturno“, tamtéz, s. 38.





