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1. Uvod do dé&jin hudby

1.1 Déjiny hudby jako védni obor

Hudebni véda = muzikologie (soucast skupiny spoleéenskvch véd o uméni)

- dg&jiny hudby (hudebni historie)

- hudebni estetika (hudebni hodnoty, smysl hudebniho uméni)

- hudebni teorie (technologie hudebni skladby a interpretace)

- dalsi discipliny (hud.akustika, folkloristika, psychologie, paleografie...)

1.2 Literatura k déjinam hudby

Déjiny hudby
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Cernuséak, G.: D&jiny evropské hudby. Panton, Praha 1974 (5.vydani).
Hrckova, N. a kol.: Déjiny hudby 1. (Evropsky sttedoveék), IKAR 2005; Déjiny hudby II.
(Renesance), IKAR 2005; Dé&jiny hudby IV., 20.stoleti (1), IKAR 2006; Dé&jiny hudby VI.,
20.stoleti (2), IKAR 2007

Chailly, J.: 40 000 let hudby. SHV, Praha 1965.

Navratil, M.: D&jiny hudby. Pfehled evropskych d&jin hudby.Scholaforum, Ostrava 1996.

Smolka, J. a kol.: D&jiny hudby. Togga, Praha 2001.

Safaiik, J.: D&jiny hudby. Votobia, Praha 2002 (1.dil), Piszkiewicz, Véfovany 2006 (2.a 3.dil).

1.3 Periodizace déjiny hudby

= roz¢lenéni hudebniho vyvoje na jednotlivé etapy. Tti rlizna hlediska:

a) Hledisko obecné historické

¢ pravek (pocatky az 4 000 let pi.n.l.)
starovék (asi 4 000 let pi.n.l. — 476 n.l.)
stiedovek (konec 5.stol. /476/ — 1492)
novovek (konec 15. stol. /1492/ — konec 19.stol.)
moderni soudoba spole¢nost (20. a 21. Stoleti)

¢
¢
¢
¢

Podle socialné ekonomickych formaci
¢ hudba prvobytné pospolné spolecnosti
¢ otrokaiské spolecnosti
¢ feudalni spolecnosti
¢ epochy kapitalismu



b) Hledisko kulturné historické

(aplikace periodiza¢niho systému déjin vytvarného uméni a architektury)
¢ hudba anticka (Recko a Rim) /10.stol.pfi.n.l. — 5.stol.n.l./

piedromanska /5. — asi 9.stol./

romanska /asi 9. — 11. stoleti/

gotika/asi 11. — konec 14. stol. (v Cechach az do poé.15.stol.)

renesance/15. — 16.stoleti/

baroko /17. — polovina 18.stoleti/

klasicismus /pol. 18.stoleti — poc. 19. stoleti/

romantismus /19.stoleti/

ruzné sméry pielomu 19. a 20.stol /pozdni romantismus, impresionismus,

verismus, realismus/

20.stoleti (velké mnozstvi stylti, sméra, kol a skupin)
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¢) Hledisko hudebné imanentni (svébvtné, posuzujici hudbu jako néco, co se vyviji samo o

sob¢)

1. Sloh rytmicko-monomelodicky
- zalozen na ptevladajici skladebné-interpretacni predstavé monofonniho (heterofonniho) vyuziti
Jjediné, ne vzdy rytmicky clenené melodie
a) styl prav€kych piirodnich kultur...(... - 5 000 pt.n.l.)
b) staroveky styl orientalni a fecky (5 000 pi.n.l. — 6.stol.n.l.)
c) stiedovéky evropsky styl duchovni (liturgicky, choralni) — 7.- 2.pol.10.stol a svétsky —
konec 10.-2.pol.13.stol.

Z obecné historického hlediska tento sloh zahrnuje udobi pravéku, starovéku a stiedovéku,
z pohledu umélecko-historického uméni piirodnich ndrodii, orientdlni, antické, preromanské,
romdnské a uméni gotiky

2. Sloh polymelodicky
- spociva na prevladajicim skladebném principu rytmicky ¢lenéného, soucasného polyfonniho

vyuziti  vice samostatnych horizontalné vedenych melodii, S postupné rostoucim

vyznamemlatentni harmonie

a) rany stfedovéky evropsky vicehlas (7.-12.stoleti)

b) Ars antiqua (12.-13.stoleti)

¢) francouzska Ars nova a italské trecento (13.-14.stoleti)

d) styl nizozemskych $kol tii generaci (15.-poc. 16.stoleti)

e) syntézy polymelodického slohu v duchovni a svétské tvorbé romanskych zemi duchovni
vicehlasy Skoly fimskeé, svétské formy Skoly benatské a ve francouzském prostiedi) a
v germanském kulturnim okruhu s dvoji konfesionalni orientaci (protestantska tvorba
némecka a polyfonie alzbétinské éry v Anglii)

Z obecné historického hlediska tento sloh zahrnuje tdobi stiedovéku a pocdtecni fazi novovéku,
Z pohledu umélecko-historického uméni gotiky a renesance.

3. Sloh melodicko-harmonicky
- uvédomélé citéni souzvukové — akordické, tizené kaden¢ni harmonii, se uplatiiuje ve struktuie
skladeb monodickych, polyfonnich a homofonnich)
a) styl baroka (pfiblizné 1570 — 1750)
b) styl rokoka (Francie), piedklasicismu (jizni Némecko, Rakousko a Ceskd emigrace) asi
1730 - 1770
c) styl klasicismu (druha pol. 18.stoleti)
d) styl romantismu (rany, rozvity) asi 1.polovina 19.stoleti




e) styl novoromantismu (od 30.let 19.stoleti)
syntéza klasicko-romanticka (od 60.let 19.stoleti)
syntéza romanticko-realisticka (tfeti tfetina 19.stoleti)

f) pozdni syntézy melodicko-harmonického slohu (neoklasicismus, neobaroko, folklorismus a
expresionismus — Stravinskij, Hindemith, Prokofjev, Milhaud, Honegger, Janacek, Bartok,
Sostakovi¢) a néktera  rozsifend-tonalni dila ILvideniské Skoly (od 10.let 20.stol.
s doznivanim ve 2.polovin€ 20.stoleti)

Z obecné historického hlediska tento sloh zahrnuje tdobi nevovéku, z pohledu umélecko-
historického se v zakladnich charakteristikach kryji vySe uvedené hudebni styly se stejnojmennymi
styly v jinych oblastech uméni.

4. Sonickv

- oznaCovani zvukové-barevné kvality hudby; ta je zrovnopravnéna a mnohdy i nadfazena
nového slohu je stratofonie — vrstvovost, tedy fadoveé vyssi kategorie nez polyfonie. Skladebny
utvar je slozen ze znacné samostatnych — monoténné, heterofonné, homofonné nebo polyfonné
zpracovanych vrstev.;

a) rany sonicky styl (asi do 1910)

b) styl punktualni (asi od druhé ¢tvrtiny 20. stol)

¢) styl témbrovy /aleatorné témbrovy/ (asi od 2. poloviny 20. stol.)

d) rané syntézy sonického slohu a syntézy mezislohové (soucasna doba)

Sloh — vyznacuje se souborem pomérné jednotnych vyjadfovacich uméleckych prosttedkn, ale i
celkovym pojetim svéta, zivotni a duchovni ,,atmosférou doby“. V hudb¢ se projevuje specifickym
uvédomovanim si a vyuzivanim zakladnich stavebnych a vyrazovych slozek hudby (rytmu,
melodie, polyfonie, harmonie, zvukovosti atp.). Nejstar$i sloh rytmicko-melodicky tak postupné
pterusta ve sloh polymelodicky, melodicko-harmonicky az k nejsoucasnéjsimu slohu sonickému.
Slohu pak podiazujeme vice

Styli — (stylovych epoch) rozprostfenych v mensim ¢asovém prostoru a charakteristickych méné
zavaznymi hudebné tviré¢imi zménami (jiny zpusob uziti melodiky, rytmiky, polyfonie, harmonie,
formy atp.)

Skladebné sméry — se vyznacuji jesté detailnéj$imi a dil¢éimi zménami (novoromantismus,
klasicko-romanticka syntéza)

Skladatelské Skoly — Ars nova, Ars antiqua, nizozemska, benatskd, fimska, neapolska, I a II
videnska

Tviréi skupiny - Mocna hrstka, Patizska Sestka, Mlada Francie, Mladé Polsko atp.

Tviurci osobnosti




Tabulka &. 1

Tabulka ¢. 2

Sloh Polymelodicky
Styl Renesance
Skladebny smér

Skladatelska $kola Nizozemska

Sloh Melodicko-harmonicky
Styl Baroko

Skladebny smér

Skladatelska Skola Neapolska

Tviirdi skupina

Tviirdi skupina

Tvurdi osobnost

Josquin Despréz

Tviirci osobnost

Alessandro Scarlatti

Tabulka &. 3

Tabulka &. 4

Sloh Melodicko-harmonicky

Styl Romantismus

Skladebny smér Klasicko-romanticka syntéza
Skladatelska Skola

Tviirdi skupina

Sloh Melodicko-harmonicky
Styl Klasicismus
Skladebny smér

Skladatelska Skola | Videniska

Tvirdi skupina

Tvirci osobnost Wolfgang

Amadeus Mozart

Tvurdi osobnost

Johannes Brahmes,
Antonin Dvorak

Tabulka ¢&. 5

Sloh Melodicko-harmonicky
Styl Romantismus
Skladebny smér

Skladatelska skola

Tviiréi skupina

Mocna hrstka

Tviréi osobnost

M.A. Balakirev, A.P.Borodin, N. Rimskij-Korsakov,
M.P.Musorgskij, C.Kjuj

Tabulka &. 6

Sloh Sénicky

Styl Punktualismus
Skladebny smér

Skladatelska Skola IL.videfiska

Tviirdi skupina

Tviirdi osobnost

A.Webern

2.1 Pravék

2. Pravéka a starovéka hudba

¢ Doba: okolo 40 000 let

*

¢ Funkce hudby:

esteticka

*

Nastroje: primitivni n€kolikadirkové pistaly a primitivni bici

Uméni: nasténné malby (Francie — Lascaux; Spanélsko — Altamira); $perky, ozdoby, zbrang
puvodné magickd (kultovni obfady — lov, nadpfirozeno),

¢ Zpév: primitivni; 2-3 tony; podstatu hudebniho projevu tvofil rytmus

pozdéji také



.

Informace o nejstarSi hudbé: poskytuje etnomuzikologie (srovnava primitivni hudebni
kulturu domorodct, zijicich v kmenovém spolecenstvi prvobytné-pospolného fadu; pfiblizné
odpovidajici nasi hudebni prehistorii)
Obrazové materialy: existuji z mladS$i doby kamenné a bronzové (mnohostrunné harfové
nastroje, kosténé a bronzové dechove)

2.2 Starovéké mimoevropské kultury

*

Funkce hudby: také kulticka, ale ¢asto je vnimana fyziologicky (podvédomg)
Charakteristika: neurcitd melodika, komplikovana ¢asto nezachytitelna rytmika, zvlastni
harmonie, rizné systémy v ramci oktdvy — pentatonika; zvlastni

Vychod: Cina, Indie, Tibet; Blizky a Stiedni vychod

Zapad: Peru

Inspirace: od 19.stoleti se objevuji exotické podnéty také v evropské hudbé (Musorgskij), ve
20.stoleti vice (Stravinskij; Cage)

Indie

Kultura: hinduismus a buddhismus; literatura - eposy

hudba ma improvizacni raz, jeho zakladem jsou mody — rdgy — tonalné-melodické
stupnicové modely; Casto je spojena s tancem; typicka je mnohotvarna a bohata rytmika
indick4 hudba ma klidny charakter = diilezité je ,, vyladeni posluchace *

nastroje tradi¢ni (flétny, bubny) i nové ze Zapadu (perska loutna, egyptskd obloukova
harfa); typicky indicky néstroj - sitar

L R 2

L R 2

¢ kultura: konfucianismus a taoismus; literatura — lyrika, kaligrafie

¢ v Cing méla hudba vzdy vysokou prestiz, zdiraziiovan vyznam pisobeni hudby na lovéka
— hudebni vychova a produkce podléhala zvlastnimu ministerstvu hudby

¢ pentatonicky (pétitonovy) systém

Kniha pisni (asi 300 pisnovych textli bez melodie)

Kniha obradii (obsahuje systematiku hudebnich nastroji podle materialu): kov (zvonky);

kamen (ozvu¢né kameny); kize (bubny); tykev (Gast ustnich varhan cdeng); bambus

(flétna); dievo (fehtacka)...

¢ symbolika: néstroje podle materidlu, z néhoz byly vyrobeny symbolicky piedstavovaly
ro¢ni obdobi a svétové strany

L R 2

Egypt

¢ architektura — pyramidy, chramy; reliéfy, malby; kolosy

¢ hudba byla soucasti obfadl a slavnosti (oslavné zpevy); pouzivala se jako terapeuticky

prostfedek (uklidnéni); pracovni zpévy;

zaklady teorie; pocatek profesionalizace zpévaki a dalsich hudebniki

¢ nastroje: strunné — harfy (obloukova, ramenni; n€které harfy mély az 15 strun); dechové

(podélna flétna, dvojity Salmaj, rohy); bici (tympan)

nejsou notové zaznamy, jen obrazky (nasténné malby)

¢ Charakter: jednohlasy — heterofonie (= tonova rozriznénost; druh vicehlasu, ovSem ne na
bazi harmonického principu); hudebnici — muzi i Zeny

*

*

Mezopotamie

¢ Sumer, Asyrie, Babylonie; stavby — zikkuraty; reliéfy

¢ Funkce hudby podobna jako v ostatnich kulturach (obiady, slavnosti)

¢ Nastroje: strunné — skupiny harfovych nastroji (zdobené), lyry (ve tvaru zvifat), dechové
(pistaly, flétnové nastroje) a bici (bubinky)



¢ Jednohlasy charakter; pocatek hudebniho profesionalismu a pocatek systematického
teoretického zkoumani hudby

Palestina

Per

¢ nove¢jsi kultura; obdobi 1.tisicileti (David a §alomoun); judaismus; Zzidovska kultura, ktera
pozdéji siln€ ovlivnila celou kulturu kiestanskou; vyznamna lit.pamatka — Stary zakon

¢ cenné informace o hudbé — v Bibli

¢ péstoval se nbozensky, ale i svétsky jednohlas, zvlast€ Zalmy - hymnicka nabozZenska
pisen Zidii - lyrickd (obsahové smute¢ni, uté§né, naucné); prednes — psalmodie (podoba se
deklamaéné mluvozpévu)

¢ Zpusoby ptrednesu: responsorialni (solista — sbor) a antifonalni (dva sbory)

Nastroje: nebel (lyra), kinor (harfa), Sofar (zvifeci roh)

*

u
Mexické a Andské kultury; pyramidy, sochy, pevnosti; keramika, zlatnictvi, textil

*
¢ hudba hrala dulezitou funkci v ritualnim zivoté
*

nastroje: peruanské pistaly, nalezeny v hrobech; ve tvaru stylizovanych zvifat nebo
lidskych hlav, vysoké 15-30 cm, dvé spojené komory

Literatura:
Marek, V.: Tajné déjiny hudby. Eminent, Praha 2000.

2.3

Starovéka hudba anticka

Recko

.

*

filozofie (Sokrates, Platon, Aristoteles); architektura (sloupy, chramy); sochy (od strnulych
pfes pohyb — Diskobolos — az ksilnému citovému vyrazu); malba (ernofigurova,
¢ervenofigurova); drama (Aischylos, Sofokles, Euripides); estetika (kalokagathia)

hudba spjata s mytologii; patronové hudby a vynalezci nastroji — bohové (Apollon — lyra;

Dionysos — aulos a bici; Pan — syrinx; sila hudby je zachycena v mytu o Orfeovi; slovo mzZiké

- je odvozeno od Apollonovych druzek - miz

Periodizace:

» Archaické (8.-6.stol.); rapsodové - pévci; lyrika (Sapfé) i epika (Homérské eposy);
zakladem hudby jsou ¢isla (Pythagoras)

» Klasické (5.-4.stol.); hudba je soucasti dramatu (jakysi komplexni muzicky projev —
tanec, zpév, hra); v klasickych Athénach dilezity vychovny vyznam (podle Platona muize
podporovat antické ctnosti; slouzi Clovéku, bozstvu 1 statu); mize mit i funkci
terapeutickou (Aristoteles); hudba pronikd do vSech oblasti (profesionalni hudebnici,
amatérsky vzdélanci, filosofové)

» Helénistické (3.-4.n.l.); hudba také v zabavné funkci (epikurejci — hédonismus),
virtu6zngjsi projev (Ciste¢ instrumentalni), naruseni rovnovahy formy a obsahu

Charakter: jednohlasa; i s nastrojovym doprovodem
Nastroje: strunné (kithara, lyra, forminx), dechové (aulos, salpinx, syrinx — Panova flétna),
bici (krotala, kymbala); aulodie - kitharodie

Formy: hymnus (chvalozpév;, k oslavé Apollona), paian (obecné k pocté bohti), threnos

(smutecni), skolion (pijacka, oslavujici Zivot)

Teorie: zakladnim Utvarem byl tetrachord (sestupny sled 4 tonti — forminx mél 4 struny);
spojenim dvou vznikla stupnice (zakladni dorska, frygicka, lydicka, mixolydicka)

Pamatky: celkem asi 40 (vétSinou zlomky)

o Seikilova pisen (2.st.pf.n.] — 1.st.n.l.) — skolion, vytesany na nahrobku Seikila, asi Gplna

e Zlomek Euripida (konec 3.st.) — ¢ast Oresteie



Rim

*

Apollonovy hymny (2.st.pt.n.1.)
3 hymny Mesomeda z Kréty (Muzy, Hélia a Nemésis —2.st.pt.n.l.)

Svérova Fise; kultura piejatd od Etruskl a Reki; stavitelstvi (vyznamné stavby, silnice,
triumfalni sloupy a oblouky, amfiteatry, kolosea); sochy, literatura

hudba se stdva mddou, péstuji ji patricijové i cisafi (Caligula, Nero)

soucasti statnich slavnosti, ale i zdbav ( v komediich i v cirku)

pribyvaji zejména ry¢né nastroje (plechové), vodni varhany, skupiny bicich

3. Stredovéka hudba

Rysy:

sttedoveéké umeéni je poznamendno vitézstvim kiestanstvi, vieobecnou kulturni nadvladou
cirkve a ma proto vyrazn¢ duchovni charakter; feudalismus;

naméty z posmrtného zivota; umeéni je rozdéleno na duchovni a svétské (smyslové, proto
je prekazkou ke spaseni; nizké); ovlivnéno mySlenkami sv. Augustina (4.-5.stol.) — Bth je
zdrojem veskeré krasy

pamatky uchovany v chramech a klasterech; jedina oficidlni literatura - latinska

do poloviny 11.stoleti — pFedromdnské uméni; poc.11 — polovina 13.st. — romdnské
uméni

architektura (baziliky, rotundy); byzantské ikony a mozaiky; deskové malifstvi) = hlavni
nab.vyjevy

zp&v = pokorna modlitba

ve 12.st. nastdva zména — gotika; prolamuje se jednostranna nadvlada cirkve; do kulturni
oblasti zasahuje vzdé€lany feudal, narodn¢ citici (narodni jazyky misto latiny) a posléze
mé$tan; vzdélanost — univerzity; architektura — katedraly, vitraze,

dve¢ linie:

kiestansky choralni jednohlas

rana stiredovéka svétska (nezachovala se)

Periodizace stiredovéké hudby:

1. Vznik a vyvoj ki‘est’anského duchovniho zpévu
2. Sti‘edovéka svétska hudba (vrcholny stiedovék)
3. Rany vicehlas

4. Nastrojova hudba

5. Stiedovéka hudba v Cechach

3.1 Vznik a vyvoj kiestanského duchovniho zpévu

>

liturgicky obfad byl zpocatku provadén tajné v fimskych katakombach (jednoduchy,
neokazaly)

> Rany krestansky zpév tvorily zalmy, pfednaseny antifonalné nebo responsoridlné a

hymny (chvalozpévy; pronikly zftecké kultury); dochovand pamatka —  Hymnus
z Oxyrhynchu (3.stoleti) — s doprovodem kithary (jinak v liturgii bez doprovodu)



» Jadrem kiestanského zpévu se stal Zidovsky liturgicky zpév ovlivnény antickou
hudbou. Vzajemnym pusobenim hymnt a Zalmu vznikla uréita anarchie v liturgické
hudbé, kterd byla omezena az zdsahem Ambroze (mildnsky biskup ze 4.stoleti). Zpév této
doby byva nazyvan ambrosianskym chordlem.

» Dalsi liturgie (kromé milanské): Fimska, mozarabska, byzantska.

> Rimska - nejdileZit&jsi, zavazna pro celou oblast zapadni katolické liturgie

Za zakladatele dne$niho lituj.zpévu je povazovan papez Rehot (Gregorianus; 6.stoleti),
ktery zrevidoval dosavadni liturgicky zpév = gregoridnsky choral

» Gregoriansky choral
= jednohlasy zpév fimskokatol.cirkve; texty latinskou basnickou prozou; bez rytmu -
nemetrizovany, priubéh je dan deklamaci;
= zpusob piednesu:
a) monologicky
b) antifonalni (dva sbory)
¢) responsoridlni (sbor a sélo)
= staré toniny (i6nska, dorska)
= nejvetsi uplatnéni v nabozenském obtadu — pii msi (staly zaklad mse: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei)
= do 11.-12.stoleti se rozsitil po celé Evropé; ovladl cirkevni hudbu, ale uplatnil se i mimo
chram
= ptejimani hlavni ideje G.ch. — cantu firmu (pevny staly zpév) bylo béznou zvyklosti
= centra G.ch. — chramy a klastery (v Evropé napi. Cachy, Santiago de Compostela, Sankt-
Gallen) v antifonatich, tropafich, responsoriatich, sekvenciafich...

Riznym druhim odpovidaji 3 typy (zp.):

a) Sylabicky — stejny pocet slabik jako not

b) Neumaticky — spojeni obou typt (pfileZitostna melismata; 4-5 not na slabiku)
¢) Melismaticky — dlouhé pasaze na 1 slabiku

> DalSi vyvoj gregorianského choralu

TROPY:

= prizpasobeni G.Ch. novym podminkam; podkladani textu pod rozsahla melismata (napf.
Kyrie)

= tvorba novych melodii véetné textli = tropovani; z ditvodu lepsiho pamatovani textu

= nejen biblické, ale i poetické texty; nepatii do liturgie

SEKVENCE

= zvlastni pripad tropu od 9.stoleti; zdrojem opét Alleluia

= textace dlouhého melismatu na posledni slabice Alleluia; v 16.stoleti kolem 5000 sekvenci

= Tridentsky koncil (Pius V.) omezil v ofic. fimské lit. pocet na 4: Victimae paschali laudes;
Lauda Sion; Veni sancte spiritus; Dies irae

= Vv roce 1727 povoleno jesté Stabat mater (Jacopo da Todi-frant.mnich)

Byzantsky choral

Byzanc — kulturni centrum (od 330); specificka liturgie - zahrnovala napt. Palestinu, Syrii
a Recko

Zpivana liturgie v pravoslavnych chrdmech ve stejné formé¢ jako G.ch. (monologicka,
antifonalni, responsorialni); texty: basnické Gtvary volné parafrazujici biblické texty
Formy: Zalmy, chvalozpévy a hymny (napt. Agni parthene — hymnus k Panné Marii nebo
Thearchio nefmati — Na Bozi prikaz

Vv 6.stoleti vznikla Liturgie sv. Jana Zlatoustého

vV V V VYV
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» vedle tzv. sylabického zpévu se v pozdéjsim obdobi (od 13.stol.) uplatnily i bohaté
melismatické hymny; zpév Casto zazniva z riiznych mist chramu

Byzantskd hudba ve své §ifi zahrnuje nejen staré stiedovéké zpévy, ale velké mnozstvi
novejsich deél, k nimz tato pozoruhodna tradice zejména od 18. stoleti inspirovala fadu
ruskych, ukrajinskych, litevskych, bulharskych, mad’arskych a rumunskych skladateli.

A\

Pocatky duchovni lidové pisné

pronikani kfestanstvi do neromanskych zemi (lidé nerozuméli latin€); podminky pro vznik
duchovni lidové pisn€ v narodnim jazyce

ovlivnény G.ch., ale Cerpaly z narodnich tradic; na zakladé zvolani Kyrie (kyriamina; u
nas lejch)

prvni lejchy pochazeji z prelomu 1.tisicileti (konec 10.stoleti — Hospodine, pomiluj, ny)

Duchovni hry
V 11. stoleti; biblické latky ze Zivota svatych a tzv. marianské hry

formy: mystéria, mirakly, pasijové hry, morality
provozovany bud’ v chramé nebo na nameésti

VVVY VY VY VY

Teorie a notace

Cirkevni toniny (4 ptvodni a 4 odvozené); odvozeny od feckych, ale opacny smér a
zmeény:

= dorska — d (v Recku e)

= frygicka — e (v Recku d)

= lydicka — f (v Recku od )

= mixolydicka — g (v Recku od h)

= + hypo (o kvartu niz)

= od 10.stoleti jesté ibnska od c a aiolskd od a

=V

= Osobnosti:
Boéthius (480-524) — rozdéleni hudby: musica practica a musica theoretica
Guido z Arezza (1000-1050); teoretik; vytvoril metodu solmizace z po¢atenich slabik
jednotlivych frazi hymnu k sv. Janu (Ut queaut laxis...)

= Neumy (vznik uz asi v 6.stoleti) - znacky, zachycovaly smér melodie, nadepisovaly se nad
text (nedokazaly udat ptesnou vysku, intervaly ani rytmus, oznacovaly jen smer melodie)

= Kolem 10. stoleti — 1 linka pro f (neumy nad a pod)

= 11. stoleti - ¢ Zlutd a F cervend; pozdégji Ctyflinkova osnova;

= ]2. stoleti — nota quadrata (nebo také choralis; ¢tythranny tvar) — choralni notace

3. 2 Stiredovéka svétska hudba

Stiedovéka kultura se v Evropé odehravala v hlavnich oblastech: romansko-germansko—
keltské a slovanské:

> Keltska (Anglie, Francie)
Bardové — pévci (o ¢inech narodnich hrdinit); znali vétSinu antickych nastroji
Specificky: karnyx (rovna kovova trubka); chrotta (strunny)
» Germanska
Vyboje; hudba je celkove hrubsi, tvrdsi
Nastroj: bronzovy roh tvaru mamutiho Klu (1,5-2,5 m)
> Slovanska
Rapsodové
Naéstroj: Gusli (strunny, predchlidce psalteria a cimbélu); vychodni Slované ovlivnéni
byzantskou kulturou (orientalni charakter, pentatonika...)

11



> Postaveni zpévaka:
Do 1l.stoleti velmi nizké (svétské uméni vylouceno z dobré spolecnosti), potulni (Zakéfi,
joculatofi, fidulatofi) na okraji spolecnosti. Od 12.stoleti vstupuji do cechti — ve sluzbach mést
— pozounéfi, trubaci, pistci a tympanisté, vstupuji do druzin vzdélanych feudald (trubadurd,
minnesdngri)

Prvni umélé svétské pisné se zacaly objevovat kolem 11. stoleti ve Francii:

TRUBADURI A TRUVERI

= z provens. trobar (nalézat); tedy ,,vynalezce, objevitel” (melodie a textu); mize prevzit melodii

a podlozit ji novym textem

» melodie nevelkého rozsahu (do sexty); Casto mixolydicky modus; rytmus celkem nejasny,
kratké fraze (3,4, 5t.)

= dochovanych asi 2600 trub. pisni a 260 melodii; okolo 4000 truvérskych basni a 1400 melodii

= zapisovany do sbirek; v narodnim jazyce, rymované

> Pisiiové typy z hlediska obsahu
Canzone (chanson) - pisef, nej¢astéji milostna
Chanson de croisade: epické, hrdinské; popisuje kiiz.vypravu nebo k ni vyzyva
Pastorela — nizsi laska (rytit + rolnicka divka)
Lamentation (planch) — smute¢ni pisen na smrt lenniho pana
Alba (svitani¢ka) - Gsvit rozdéluje milence
Ballades - tane¢ni pisné

Trubadufi — jih Francie (vétSi duraz na text)

» Vilém z Akvitanie (1071- asi 1127)
1. trubadur; knize akvitansky a hrab¢ z Poitiers; asi 11 text dochovano
téma: laska, Zena, pani a vladkyné (mariansky kult)

= Raimbauld de Vaqueiras (+ 1207)
trubadur; pisen Kalendy maya — majova estampida

Truvéri — severni Francie (vétSi diiraz na melodii)
=  Richard Lvi Srdce (+ 1199)

Rytii'ska lyrika je vymezena 2 faktory: variabilnim textem a vlivem tanecnich forem. Byva
¢asténé ovlivnéna chordlem, ma jadrny, pravidelny rytmus, jasné¢ durovy charakter, vrouci
melodika.

MINNESANGRI (minne=laska, gesang = zp&v)

= v Némecku; zjemnélejsi nez trubadurska lyrika; blizko k religiéznimu tonu
= téma: idedl dvorskeé lasky, ptiroda, kiizacké vypravy
= Walther von der Vogelweide (kolem 1170-1230)
=  Tannhauser (pasobil kolem roku 1250 v Bavorsku); Tannhduser — Wagnerova opera —
1207 na hrad¢ Wartburgu zapas pévcit)
= Heinrich von Meisen (Frauenlob; + 1318) - pisobil u nas za Vaclava II.
= Se zénikem rytifstvi a vzestupem mést se ve 14.stoleti z minnesidngu stava méstansky
Meistersang — skladatelé a pévci z fad femeslniki zakladaliumélecké cechy — tvofili text i
melodii a uméli ji interpretovat - meistersingeri — ,,misti'i pévci“ (rozkvét v 15.-16.stoleti
Mohu¢, Wiirzburg, Norimberk; mizi v 17.stoleti); texty z Bible, ¢asto i politicko-satirické,
zertovné 1 tanecni
= Hans Sachs (1494-1576) - Svec z Norimberku; ptes 4500 milostnych a 2000 jinych
svétskych pisni a 200 her
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3. 3. Rany stiredovéky vicehlas

= Prvni zapsané dvojhlasy — v 9.stoleti; prvni vicehlasd forma se nazyvala organum (vyraz
oznacujici téz varhany nebo slavnostni zpév); vedouci hlas (Vox principalis) byl pievzat
z gregorianského choralu a druhy hlas (Vox organalis; spodni) byl vytvofen soub&znym
postupem Vv kvintach nebo v kvartach (konsonantni intervaly) = pFisné organum. Hlasy
mohly byt vedeny:
o Paralelné (v kvintach, kvartach, oktavach)
o Strannym pohybem (prvni hlas lezi, druhy klesa nebo stoupa)
o S protipohybem a kriZzenim hlast (Castd improvizacni praxe — spojovani a
rozpojovani — sttidani jedno a dvojhlasu)
= Kolem 10.stoleti dochazi ke zméné, nad hlavni melodii (cantem firmem) je veden druhy
hlas vrchni — discantus (také v dokonalych konsonancich); v 11. stoleti — uvolnéni
prisného pravidla punctum kontra punctum (nota proti not€) = horni hlas
v kvétnatych girlandach = discantus floridus (kvétnaty diskant)
= Gymel — anglicky dvojhlas v terciich (v Evropé povazovany za disonantni); uzsi spojeni
s lidovou tvorbou
= (Od 12. stoleti se organum neimprovizuje, ale komponuje a zapisuje
=  Organdlni tvorba se béhem 12. a 13. stoleti rozsitila po celé Evropé

ARS ANTIQUA (1230-1320)
» Notredamska Skola — nejvice proslavila techniku organa a discantu; autofi skladeb -
Leoninus
spiSe dvojhlasa organa (tenor+duplum)
sbirka Magnus liber organi de graduali et de antifonario
Perotinus
az Ctythlasa (tenor+duplum-+triplum+quadruplum)

» Nasledujici generace - naptiklad Franco Kolinsky (viz dale notace)
» Formy vicehlasého zpévu:

Moteto
e vokalni forma; tiihlas; kazdy hlas melodii odlisnou rytmicky i tempem; odlisny text;
zakladni hlas z G.Ch. v tenoru, nazyva se cantus firmus; jde o polyfonii neimita¢ni
(vytvéreni kontrapunktujicich hlast k dané melodii)
e nejoblibengjsi skladba své doby; ptivodné duchovni, ale zdomacnél i na pudé svétské
(v nar. jazyce); nékdy dokonce rtizné jazyky v jedné skladbé (latinsky a francouzsky)

Conductus
e vokalni forma; tfihlas; vSechny tfi hlasy slozil skladatel sim, nema ptejaty cantus firmus;
duchovni neliturgicky, pozdé&ji i svétsky

» Modalni rytmus
= jednotici prvek; koordinace dvou nebo vice rytmicky nezavislych melodii
= Sest hlavnich rytmickych vzorcu, tzv. modii
= trojdobé metrum = ¢is. symb. (trojdobé déleni dokonalé)
I V.
. V.
M. VI.
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»  Charakter hudby 13. stoleti:
Nedba na harmonickou krdasu; zvlastni vysledny zvuk; hlasy mohou souviset jeden
S druhym, ale ne vSechny navzdjem; skladba vznikala po hlasech — linedrné (i zapisovdany
byly za sebou

» Pamatka: Bambersky kodex (100 motet)

» Stiredovéka svétska vicehlasa tvorba — formy
Hoquetus (ochetus — Skytavka)
hlasy nad tenorem se rozkouskuji tak, ze jeden ml¢i, kdyz druhy zpiva = melodie se rozdéli
mezi dva hlasy; virtuézni vyrazovy prostiedek

Kanony - Letni kdnon (1240)

Kanon = lat.rota (kolo — souvisi s kruhovym pohybem hlast i s kruhovym zapisem nékterych
kanont); u kdnonu je vychozi hlas disledné imitovan v pfisné imitaci jednim nebo nékolika
hlasy

Letni kanon - jde o nejstar$i dochovany ké&non; anglickd hudba 13.stoleti; Alasy nastupuji
postupné a pod 4 hlasy zpivaji dva tenory ostinatni figuru; celkem je tedy 6-tihlasy ; dvojity

Rondeau — tane¢ni piseni, muze byt jedno i vicehlasa; Adam de la Halle — tiihlasa rondeaux,
kde hlavni hlas je uprostied

Virelei — také jedno — az tiihlasé; tanecni s refrénem

Ballada — jednohlasé, dvojhlasé, tiihlasé i ¢tythlasé; obvykle ma 3 strofy s refrénem a poslani

ARS NOVA (od 1320) VE FRANCII
= prechod od gotiky k renesanci
= Estetika 14.stoleti: gotika; svétstejsi hudba; elitni uméni; zarodky harmon. citéni;
komplikovana hudba; odklon od bezprosti.lid.uméni; exkluzivni charakter, rafinovanost a
vyumélkovanost
= skladatel ma autonomni postaveni (diplomat, cirk.hodnostar)

Philippe de Vitry (1291-1361)
= jeden z nejvzdélanéjsich muzi své doby; diplomat, skladatel, basnik (matematika, historie,
filozofie...); knéz; osviceny dvoran; hlasa myslenku nového, svépravného umeéni
e autor traktatu Ars nova

Guillaume de Machaut (asi 1300-1377)
= skladatel, basnik, diplomat; ,,posledni truvér; sekretai J. Lucemburského (cesty); posledni
roky kanovnikem pfi katedrale v Remesi
= &ZiSte: francouzska svetska spolecenska hudba
= ballady, rondeau, vireleis; vicehlasa zpracovani jednohlasych pisni

= Messe de Notre Dame = mesni ordinarium — prvni ¢tythlasé zpracovani

ARS NOVA V ITALII (hudba trecenta — rana renesance)

= estetické Kkritérium: priroda a prirozenost

= humanisté; centra Bologna, Modena, Florencie; uzké spojeni hudby a literatury; ve
14.stoleti patfi k dobrému ténu péstovani a podporovani uméni a hudba zac¢ind mit
dilezité misto ve spolecnosti

= dvou-tiihlasé svétské skladby pisobi spiSe jako sél.pisn€; s harmonicky prociténym
doprovodem nez jako vicehlas

= cantabilita = novy sladky sloh (dolce stil nuovo) se 1isi od t¢kavého stylu francouzské ars
novy

= formy:

o madrigal
¢ na italsky stroficky text
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e piirodni nebo mil. ndmét; pripomina konduktus
¢ hlasy maji stejny text; vrchni hlas vice zdobeny; smysl pro kantabilnost
e dvojhlas i trojhlas; vokalné mozna i s nastrojovym zdvojenim; nejc.tii
trojtadkové strofy
o balatta (ptiv.tane¢ni; francouzsky vliv)
o caccia (kontrapunkticka; pro dva vokalni hlasy v pfisném kanonu; ,hon“ (Zivé
scény z lovil, hontl; troubeni, vykfiky, hlasy ptaki)

Francesco Landini (+1393)
= slepy florentsky varhanik
= 141 ballat (nékolik caccii a madrigala)
= ballaty byly trojhlasé, vrchni hlas melodie, dalsi dva asi instrumentalni

ANGLICKA HUDBA OBDOBIi ARS NOVA
= velky smysl pro plnost zvuku; voln€jsi pouziti tercii a sext, resp.kvintakorda
= gymel (dvojity zpév) — zplisob komp.a zpévu v paralelnich terciich a sextach
= pohyb v paralelnich sextakordech = anglicky diskant (Letni kanon)
= Rukopisy: Old Hall

= John Dunstable (1390-1453)
e skladatel, matematik, astronom
e duchovni skladby (mSe, moteta), hymny, antifony, piseni O rosa bella (Petrarctiv text)
e ovlivnén italskou hudbou

= Lionel Power
e Moteto Ave regina — tiihlasé; pocinajici eufonicka polyfonie

Vyvoj od notredamského organa k Dunstablovi je vyvojem od linearnich kontrapunktickych
principi k harmonickym.

> Notace:

S postupnym zdokonalovanim hudby a ptibyvanim dvojhlasych i vicehlasych skladeb (v
obdobi ars antiqua) rostla potfeba presnéji zachytit délku not — jejich trvani. Tomuto
pozadavku vyhohovala menzurdlni notace (Franco Kolinsky ve 13.stoleti); notové délky se
vztahuji k sob& navzajem a jsou méfitelné. Menzuralni notace se uzivala asi do roku 1600, kdy
se prosadila moderni notace s taktovym schématem. Frankova notace uzivala ¢erné noty
(Cerna menzurdlni notace), v 15. a 16.stoleti se tytéZ noty psaly s prazdnymi hlavickami (bild
menzuralni notace)

Hlavni jednotkou je brevis (doba); jeji délku ur¢uje nejkratsi ton, na ktery piipada slabika
Brevis ma 3 semibreves; longa ma 3 breves. Nejdelsi hodnota je duplex longa,ktera ma 2
longy (dé€leni not na perfektni /na tii/ a imperfektni /na dvé/); asi od pol. 15. stol se zacaly
noty psat na papir (rozpijely se); francouzska notace — pétilinkova osnova; Italska notace —
Sest linek

3.4 Nastrojova hudba ve stiedovéku

o Stfedovek z podstaté prebira staroveky instrumentéf; pestrda mnohotvarnost, nejednotné
oznacovani (systematizace nastrojit az v 15.-16.stoleti)

e Zvuk sti.nastroji byl vysoky, svétly, pronikavy; bas chybi; neexistuje orchestr, pouze mala
sesk. solistd nejéastéji se smiSenym zvukem; Cisté instrumentalni hudba je vzacna
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e Nastroje slouzi k doprovodu zpévu, tanci a pruvodim; témét vzdy jde o improvizaci podle
modelu; u vicehlasu hraji nastroje vokalni nebo vlastni partie z hlasovych knih

e neni adekvatni pfedstava o redlné zné&jici hudbé - notovy zapis nezachycoval pfesné znéni;
improvizované ozdoby se nezapisovaly; not.zapisy neobsahuji tidaje o i€asti nastroji = pro
volbu obsazeni platila aplna volnost

e kralem nastroju byly podle Machauta varhany (kolem 1300 zdokonaleny piid.pedalt)

Strunné ndstroje:

Harfa, lyry (5 strun); psaltérium (pfedchidce citery, piibuzné s cimbalem); loutna (s dlouhym
nebo kratkym krkem a se zalomenym krkem); fidula (velikost dnesni violy; 3-6 strun); ninéra
(organistrum; 3-6 strun, otacejici se kolo, i pro dva hrace); monochord (jednostrun s posuvnou
kobylkou); mald smyccova loutna - rebec nebo rubeba (3-5 strun a smyc¢ec); tromba marina
(trumsajt) - dlouhy monochord na ktery se hralo smyccem

Dechové nastroje a varhany:

Roh (z kovu, zvifeci nebo ze slonoviny — Olifant); trubka (fimska tuba); dvoupldtkové
nastroje (S8almaj a od 15.stol. bomhart); flétny (podélnd, dvojita, syrinx), dudy; varhany (od 8.
stol. Jako pozitiv a pfenosny portativ); dulcian (podobny hoboji)

3.5 Stiedovéka hudba v Cechich

Ceska kultura 10.-14.stoleti je nejsilngjsi ve vytvarném uméni; hudebni pamatky jsou fragmentarni
a vétsina je cirkevniho charakteru

a) oficialni cirkevni hudba
gregoriansky choral u nas od 9. stoleti; nejvétsi rozkveét ve 13. a 14. stoleti za arcibiskupa
Arnosta z Pardubic (k nejstarSim pamatkam patii misal z 12.stoleti); tropare, sekvenciafe,
misaly, antifonafe — zapisy cirkevnich zpévii

b) lidova tvorba svétska a duchovni
lidova pisent od nepaméti soucasti lid.zabav; vstupovali do obfadu zvolanim Kyrie eleison
= krle§ (Hospodine, pomiluj ny)

Hospodine, pomiluj ny

= ] 1.stoleti; litanie, funkce st.hymny; plivodné staroslovénska jednohlasa
= zaclenéna do korunovacniho obfadu Karlem IV.

= prosba o zachovani zékladnich stiedovékych zivotnich hodnot

Svaty Viclave
= jednohlasa piseinl z 12.stoleti; kult sv. Vaclava se stal oficialni statni ideologii

Dalsi jednohlasé pamatky (ze 14.stoleti)
» Buoh v§emohici — velikono¢ni pisen
= Jezu Kriste, S¢edry knéze — zpivala se na slavnost Boziho téla

Cirkev, ktera ptisn¢ zakazovala zpév lidu v kostele (od 4.stoleti), musela v pfipadé Ctyt
jmenovanych pisni u€init Gstupky (existovalo jich patrné jeste vice).

Husitské pisné 7 15.stoleti
» Také jednohlasé — Povstan, povstan, veliké mésto prazské a KtoZ jsu bozi bojovnici

¢) uméla hudba svétska a duchovni

za vlady poslednich Pfemyslovct se na panovnickém dvofe péstoval minneséng a za
Lucemburkt (Jan Lucembursky a Karel IV.) u nas ustupuje jednostranny némecky
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vliv a pronikaji k nam vlivy italské a francouzské hudby (G. De Machaut); obrazové
dokumenty nastrojti na Karlstejné

Duchovni lyrika
Andéliku rozkochany
Di¢vo s¢ listem odieva
Otep myrhy

. Renesance

humanismus — nové myslenkové hnuti; ekonomicko-spolecensky rozvoj; zajem o lidsky,

smyslové naziratelny svét; rozvoj poznani a zejména piirodnich véd

inspirace antikou; sttedem zajmu je ¢lovek, radost z pozemského byti, umélec (¢asto i védec)

chce proniknout do podstaty; touha po harmonicnosti, vyrovnanosti, individualité, racionalnim

a realistickém ztvarnéni svéta, diiraz na dokonalost a centralnost pohledu

jednotliva specifika: franko-vlamska a némecka renesance je drsnéjsi nez italska

kolébkou a centrem renesance se stala Itdlie: literatura (Dante, Petrarca, Boccaccio);

architektura (Brunelleschi, Bramante); socharstvi (Donatello, Michelangelo); malirstvi

(Boticelli, della Francesca, da Vinci, Rafael Santi, Michelangelo, Veronese, Giorgione, Tizian

a dalsi); chram sv. Petra v Rimé& a chram Santa Maria del Fiore ve Florencii

ostatni zemé: literatura (Francouzi Villon a Rabelais; Angli¢ané Chaucer a Shakespeare;

Spanél Cervantes); maliii (Nizozemci Bosch a Brueghel; Némci Diirer, Holbein, Griinewald a

Cranach); stavby (Escorial ve Spanélsku; zamky na Loiie)

hudba:

o hlavni vyznam stale vokalni hudba

e charakter hudby je stale polymelodicky (az v zavéru se zacind projevovat smysl pro
vertikalni souzvuk — harmonii)

e hudba hraje dulezitou ulohu v zZivoté (kralové, knizata); neodmyslitelna soucast
kazdodenniho Zivota na dvorech, hudebni amatérstvi v méstanskych kruzich — salony
(basnici, spisovatelé, vytvarnici, hudebnici) — vysoky vsSeobecny rozhled a vzdelani,
kultura, znalost 7eci, zbéhlost ve filozofii

stylova podstata renesan¢ni hudby:
=  polymelodicky sloh
= srozumitelnost textu (stfedovék to nebral vtvahu — moteta); rovnovaha, jasnost,
srozumitelnost proti stifedovékému napéti, kiiZeni hlasi, nepokoji
= nejcharakteristi¢téjsi znaky renesan¢ni hudby:
* volnd imitace (=napodobeni; kontrapunktickd kompozi¢ni technika, spocivajici
V umisténi motivu nebo del§iho hudebniho tseku v riznych hlasech; mtize byt ptisna
nebo volna)
»  vyvoj harmonie (tercie a sextakordy, smétujici k principtim durové a mollové tonality)
= ¢tyrhlas, je psan soucasné — (tenor /zakladni hlas/ + contratenor bassus /pod tenorem/ +
contratenor altus /nad tenorem/ + v nejvyssi poloze cantus/discantus) = standardni faktura
1.poloviny 15.stoleti
= kompozice: odpadd dominantnost stiedovékého cantu firmu, kazdy usek textu ma svij
melodicky napad a ten postupné piebiraji a rozvijeji dalsi hlasy
tenorova mse — mesni cyklus sjednoceny stejnym c.f. v tenoru (choral nebo sv.pisen)
parodicka mSe — vSechny ¢asti jsou zkomponovany na néjakou (velmi cCasto svétskou)
predlohu (Josquin Desprez — z 28 msi je 6 parodickych)
v 16. stoleti rozvoj svébytné instrumentalni hudby
formy: nejdilezitéjsi utvar — cyklicka mse (lat. missa) je nejvyssi bohosluzebny obiad
katolické cirkve. Jako hudebni dilo je mSe cyklicka skladba, kterd slouzi jednak pfi
bohosluzbach (msich), jednak pro koncertni pfednes.
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o Textova predloha mse, uzivana ke zhudebnéni, je pfesn¢ stanovena a sestdva z deseti
casti ruzného rozsahu: Sest Casti se provadi pravidelné pii kazdé msi — tzv. neproménné
¢asti, ordinarium missae (mesni ordinarium) = 1. Kyrie eleison (Pane smiluj se), 2. Gloria
(Slava), 3. Credo (Vétim), 4. Sanctus (Svaty), 5. Benedictus (pozdrav, kterym vitali Krista
vjizd&jiciho do Jer.), 6. Agnus Dei (Beranku Bozi)

4.1 Renesan¢éni vokalni polyfonie

e Rany vyvoj renesan¢ni hudby je spojen s pojmem nizozemskd $kola (skupina skladateld, ktera
zila a tvofila na dne$nim tiemi Holandska, Belgie a pfilehlého francouzského pohranici)

e Nositeli duchovni hudby jsou soubory pii velkych katedralach (vokalni doplnéné
instrumentalnimi); katedraly v Chartres, Cambrai, Paiizi
predloha se rozdéluje na kratké tryvky, z nichz kazdy se zpracovava imitacné samostatn¢ na
zékladé nového motivu) a ze svétskych madrigal (hlavné ¢&tythlasy), chanson (obdoba
italského madrigalu ve Francii; vicehlasy, milostny, programni), taneéni villanella a frotolla

FRANKO-VLAMSKA /NIZOZEMSKA POLYFONIE/

I. generace (Burgund’ané) — burgundsky dvur vévody Filipa Dobrého (1419-1467) v Dijonu byl
centrem kultury; dvornim malifem F.D. Jan van Eyck; kapela méla 15-27 hudebnikl (Francouzi,
pozdéji Nizozemci); piechodné plisobil na burgundském dvote -

Guillaume Dufay (1397-1474)

- vudci osobnost 15.stoleti; toulavy zivot, cestoval (Rim, Cambrai, Florencie, Bologna)

- Moteta — zrusena vicetextovost; nékdy Ctyrhlasa; ¢asto marianska moteta

- NUPER ROSARUM FLORES
- slavnostni moteto; k vysvéceni florent.domu Santa Maria del Fiore (1436)

- nejslavnéjsi dilo, jedno z nejoblibengjSich té doby; 4 hlasé

- MsSe — t#i posledni jsou vrcholné; cantus firmus mohl byt i ze sv.pisné (ne jen z G.Ch.)

- AVE REGINA CAELORUM (k vysvéceni katedraly v Cambrai /1472/)

- obecné¢ byly mSe po¢. 15.stol byly 2-3 hlasé a kratké; Dufay psal ¢tythlasé a delsi
(zaliba ve dvojhlasu /2+2/); imitace hraje jest€ malou roli a jen mimo tenor; jesté se
neprojevuje rovnovaha vsech stejné dulezitych hlast; jako 1. pouZil jako c.f. svétskou
melodii

I1. generace (nar. okolo 1430):

Johannes Ockeghem (1410-1497)

- vétsinu Zivota prozil ve Francii (u 3 fr.kralti — sklad. a vedl dvorskou kapelu)

- novejsi styl — jind kompozicni technika — centralni téma se imitacn€ promita do vSech
hlast (c.f. je kratsi melodicky utvar, ktery se posunuje z hlasu do hlasu);

- radost z technické virtuozity; nékdy samouéelné technické hiicky; hodné dél —zachovan

Wy

melodie (i dvé v jedné msi)

- rytmy bez ostrych hran, jakoby nekonecna melodie bez plynulych obryst; zavérecna
kadence; harmonie je podiizena polyfonii

- DEO GRATIAS - 36 hlasu

- kanon: oblibeny; rizné druhy — raéi, v inverzi, v diminuci...

- AVE MARIA — marianské moteto

- Vvporovnani s burgundskou Skolou — pIné€jsi tmavsi, hlubsi hudba (zacal jako prvni
vyuzivat basovy rejstiik (predtim Sel nejnizsi hlas ziidkakdy pod C)
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augenmusik — (hudba pro oc€i); neobraci se k poslucha¢im, ale k interpretim;
zvyraznéni textu pomoci tvaru notace — dilezity je zrakovy vijem (slovo mortuorum —
cerné noty); pozdéji popularnéjsi u italskych madrigalistt

Jacob Obrecht (1450-1505 —mor)

pusobil pii vSech velkych nizozem.katedralach

mse — spontannéjsi nez Ockeghem, piehled.fraze

mse MARIA ZART - ¢iselna symbolika; propocitano do detaild, symbolické zatizeni
missa parodia — vSechny Ctyfi hlasy cituje, ale pietvaii

chansony — étythlasé (definitivni vytlaceni tithlasé sazby)

I11. generace (nar. mezi 1440-60)

Josquin Desprez (1450-1521)

nejvyzn.skladatel poc. 16.stoleti; kultivoval chanson (vicehlasy), moteto a msi

moteto - védome se snazi o vyraz afektti obsazenych v textu, pfirozena deklamace;
rovnovaha textu a hudby; neni zbyte¢né komplikované

harmonicka zakonitost (ne ndhodnost ve vertikalnim setkavani riznych hlasi)
zvyrazilovani textu; parova imitace

ovlivnén italskou a francouzskou tvorbou, neni tak seversky drsny a temny

MISSA DE BEATA VIRGINE

- Credo: tobnova symbolika

Chansony — Zzalozpév nad smrti Ockeghemovou — ¢&erné noty /augenmusik/;
(Ockeghemova mse — na slovech mortuorum cerné noty)

NEMECKO
Heinrich Isaac (1450-1517)

Florencie, Viden, Innsbruck; nadnarodni charakter — pisné v rznych jazycich
Moteta, chansony (Fortuna desperata — beznadéjny osud)
pisné spjaty i s protest. bohosluzbou

FRANCIE
Clement Janequin (1495-1560)

programni chansony; ténomalba = Zp&v ptaki, Skiivanek, Lov, Zvanéni Zen, Hlasy
Patize; Ptaci pisen (patizsky programni chanson se zvukomalbou piirody)
lidové rysy, hovorovy jazyk, kratké strofy

SPANELSKO
Cristébal Morales (1500-1553)

piedev§im duchovni hudba (22 msi); vazny, piisny sloh
Jubilate Deo — moteto

Tomas Luis de Victoria (1548-1611)

piisobil v Rimé, vysvécen na knéze; vyluéné pro potieby cirkve
podporovan bohatymi mecenasi; dila vychazela v krasnych edicich
hluboka zboznost = fimska skola

ANGLIE
Thomas Tallis (1505-1585)

hudba pro fimskou i anglikanskou cirkev
O nata Lux — moteto; eufonickd polyfonie (libozvuc¢nd) s kadenénimi ptiznaky;
disonantni pficnost
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ITALIE - VRCHOLNA RENESANCE

- dovrSeni renesan¢niho vyvoje, naznaky melodicko-harmonického stylu, kdy vrchni hlas
prebirad v polyfonickém ptedivu hlavni roli

- centra— Rim, Florencie, Benatky

- madrigal — italsky vokalni druh (vedouci svétska forma 16.stoleti); oproti motetu je
komponovan na svétské texty vlidovém jazyce, prevazné lyrického, pozdéji téz
zertovného charakteru. Pivodné vokalni skladba (jeho vedlejsi hlasy vSak mohly byt
prednaseny také na hudebnim nastroji); v ars nové prevazné tiihlasy, v renesanci 4-5
hlasy

- dalsi formy: canzona a canzonetta (it.vicehl.piseii), 6da (pivodné¢ fec. oslavna pisen),
frottola (lehka, vesela vicehlasa piseni v sev.Italii), villanella (neapolska vicehlasa piseni
oslavujici venkovsky zivot), karnevalova pisent; melodika - maly rozsah s castym
opakovanim not; vétSinou 4-hlas, melodie v nejvyssim hlase

- smgésice severnich a jiznich prvkQ — vrcholny renesancéni styl (sever — vazny ton,
komplikovand polyfonie, plynuly rytmus; jih — spontdnnost, rytmus piesnéjsi ,
jednodussi homofonni faktura /homofonie — stejnozvuk; vedeni hlasu ve stejném rytmu
v akordech, vrchni hlas je vedouci — melodicky — ostatni doprovazeji)

Adrian Willaert (1480-1562)

- Nizozemec pusobici v Italii; od 1527 kapelnik v chramu sv.Marka v Benatkach (35 let)

- vicesborova praxe (dva chory proti sobé v bo¢nich galeriich)

- brilantni zvukovost a barevnd nadhera; hlasy se prolinaji, vytvafeji echa a rtzné
dynamické efekty; velka pozornost deklamaci textu; typicky italsky kolorismus

Andrea Gabrieli (1520-1586)

- varhanik u sv. Marka; stryc G.G.; pomohl ukon¢it nadvladu Nizozemcti
- madrigaly; pastoralni styl

- dvou az étyfhlasé sbory — forma dialogu

Giovanni Gabrieli (1557-1612)

- vrchol benatské skoly; vicesborova moteta, barvy; echa, zvukové efekty

- dynamicnost, dramatismus; skoro barokni styl — novy — navazuje na renesancni tradici,
ale pouziva basso continuo

- 1-6ti hlasé sbory

- u Gabrielit uz vlastné nehraje roli polyfonie, ale harmonie a zvukova barva

Luca Marenzio (1553-1599)

- ve sluzbach kardinal; clenem fimské akademie (zal.1584; existuje dodnes)
- madrigaly, madrigalové cykly; kontrapunkticky styl, akordicky; pétihlas

- Dolorosi martyr — duchovni madrigal

Carlo Gesualdo da Venosa ( 1560-1613)

- typ renesanc¢niho Slechtice; vyborny loutnista

- exaltovany vyraz; Gtrapy lasky; melancholie (deprese, nespavost, astma); zhudebn. stale
stejnych stavli utrpeni; stfidani pohybu a statickych citovych stavii; popularita (erotické
vize, smrt)

- 6 knih madrigalt (napt. O dolorosa gioia; Dolcissima mia vita; Osuste si krasné o¢i —
chromaticky madrigal)

- chromatika a disonance; vyraz dominuje nad technikou; vystfednosti; alterace svévolné
bez zakonitosti, podle citu; harmonicka labilita, tonalni nezakotvenost

Vsechny uvedené skutecnosti — diiraz na sloZzku harmonickou a barevnou, typicky italské
zdiraziovani horniho hlasu zcela zretelné vedouci k barokni doprovazené monodii —
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poukazuji na to, Ze na Gzemi Italie se koncem 16.stoleti za€inaji vytvaiet podminky pro
vznik barokniho slohu. Pomérné klidny, vyrovnany sloh renesancni je zde vystiidavan
barevnym expresivnim vyrazem. Nejde o volné miseni vokalnich a instrumentdlnich hlast

.....

renesancni vicehlas projevil v hudbé dvou skladatela:

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)

détstvi stravil jako zpévak v Rimé (papezsky sbor); pak nadale v fimskych cirkevnich
sluzbach (ved.papezské kapely)

dve knihy svétskych madrigalt — vyjimka, jinak vétSinou parodické mse

faktura, aby nebyl pfili§ potlacen vyznam slova)

MISSA PAPAE MARCELLI (papez Marcel I1.)

Rovnovaha, vyvazenost (disonance velmi sporadicky); dramaticka efektnost benatského
stylu je mu cizi

klidny vyrovnany melodicky tok, delsi, plynulejsi témata; vokalni ¢istotou a logikou se
stal vzorem pro duchovni hudbu celych generaci

Orlando di Lasso (1532-1594)

nejvetsi mistr pozdné ren.niz.stylu

Roland de Lassus — Nizozemec; 3x unesen kvili hlasu — dostal se do Italie; Antverpy,
pak do konce zivota v Mnichové; kapelnik mnichovské dvorni kapely (1556-1594);
jeho kapela — 56 zpévaka, 30 instrumentalistd; vzdélany hudebnik, vSestranny

obrovské dilo asi okolo 2000 skladeb (napf. 53 msi, 9 lamentaci, Proroctvi Sibyl —
motetovy cyklus; madrigaly)

Magnum opus musicum (516 motet vydali synové) — 1604

polovina dila je vénovana svétské hudbe; je vSestrannéjsi nez Palestrina

syntéza: homofonni polyfonie misto linearni; akordicky styl; déleni sbord, echové
efekty, proti Palestrinovi ma vétsi smysl pro harmonii, méné zpracovava gregorianské
melodicky nepokoj, velké skoky, teck.rytmus, synkopy; pravidlo neo¢ekavanosti,
zmény tempa (Matona mia cara - madrigal; tempové a dynamické zmény, synkopy)

4.2 Renesanéni instrumentalni hra

Hlavni

fond renesan¢ni hudby je v tvorbé vokalni (vétSina skladeb je dochovana v zapisech);

instrumentalni hudba naproti tomu slouzila hlavné pro zabavu a zapisovala se ledabyle; hlavnim
domacim nastrojem se stala loutna (zapisy v loutnové tabulature=zvlastni zptisob notového zapisu)

1. Hudba doprovodna
- ptedevsim nastroje drnkaci (loutna, mandola, mandolina, kytara, theorba)
2. Hudba tane¢ni
- tance jsou k sob¢ fazeny na zakladé pohybového kontrastu (rychle, pomalu); k nejstar§im
patfi pavana (vazna, pomalad, ctyrdoba), gagliarda (zZivy, skocny, lichy), saltarello (Zivy,
tridoby) a pozdeji allemande (némecky, pomaly, sudy)
- hodn¢ se improvizovalo (nepiehledné mnozstvi tanct)
3. Hudba cisté instrumentalni
- klavesové ndstroje
- pfedevs§im varhany (varhanici Francesco Landino, Adrian Willaert, Andrea Gabrieli);
zakladem varhanni improvizace byl choral
- formy: fantazie (stavebni volnost, improviza¢ni charakter; prosté imitovani a variovani
jednoho tématu), ricercar (imita¢ni zpracovani n¢kolika témat) a toccata (reprezentativni
skladba technického charaketru - obtizné rychlé pasaze stiidané s akordy); varhanni hra
ovsem vrcholi az v baroku
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- clavichord — wvznikl z monochordu; kovovy jazycek uhodi do struny (tangentova
mechanika; méné strun nez kldves — omezena akordickéd hra — vazany klavichord; pozd¢ji
volny, kdy méla kazda klavesa vlastni strunu; slaby zvuk, ale schopny vibrata, kantiléna a
dynamické odstinéni; snadné ladéni)

- clavicembalo — pfidanim klavesnice na psalteriu (trsnuti hrotu z havraniho brku o strunu;
nemélo dynamické moznosti, ale i vicemanualové (clavicimbano — Italie, harpsichord —
Anglie, clavecin — Francie); pevny, jasny ton, v orchestru — opora rytmu

- spinet (lichob&znik) a virginal — mensi; rozkvét hlavné v Anglii v dobé Shakespearové
(William Byrd, Orlando Gibbons a dal$i); dvoumanualovy virginal

- drnkaci nastroje
loutna — nejcastéji Sestistrunna (struny vedeny dvousborové, ladéné v kvartach s tercii
uprostied); oblibena forma: preludium (drobng&jsi skladba improviza¢niho razu; piedehra
pro jeden néstroj); asto uzivany nastroj doprovodny i sélovy; dalsi: mandola, mandolina a
harfa
charakteristicka notace: tabulatury (nezaznamenavaly noty, nybrz hmaty)

- smyccové nastroje
primitivni trumsajt, chrotta, rubeba az ke skupiné viol (da gamba, da braccio)
ke konci 16. stoleti - violino

- dechové nastroje
oblibend zobcova flétna, malo vyspela flétna pticna
dvouplatkové — pumrty, bomharty
natrubkové — arabska busina se zménila v pratvar trubky a pozounu
drevéné trubky — cinky nebo serpenty (v lidové hudbg¢)

- bici ndstroje
bubny, tympany, zvonkova hra, triangl a dalsi nastroje

- orchestrdlni hudba
V rané renesanci neexistuje; péstuje se spise ansamblova hra

Ansamblova hra
Specificka ansamblova hra se rozviji v bendtské $kole — skladby jako symphonia a sonata,
také canzona

Soubory: strunné — 3 ¢lenné (2 harfy a fidula); dechové — hlasité (cinky a pozouny) a tiché
(dieva —zpbc.fl., pri¢., dulcian); smiSené (G.Gabrieli proti sobé strunny a dechovy
ansambl); vokalni (od pol.16.stol. i kastrati)

4.3 Hudebni teorie a praxe renesance

- nekone¢na melodie gragorianského choralu byla nahrazena taktovym ¢lenénim hudby —
takty se oznacovaly kratkymi ¢arkami pies horni linku

- takt byl bud'to trojdoby — perfektni nebo dvojdoby — imperfektni

- vicehlasa skladba nebyla zapisovina jako partitura, ale hlasy byly zapisoviany po
sobé jako jednotlivé party

- vetSina skladeb je zachovana v rukopisech krasné vybarvenych (od konce 15.stoleti
zacina pronikat do hudby tis

- stiedisky hudby nejsou jen chramové kury (Cambrai, Antverpy, Londyn, PaiiZz),
ale vSechny panovnické a §lechtické palace a mést’anské domy

- hudba je piimou, nezbytnou soucasti Zivota spolecnosti

- renesan¢ni produkce maji spiSe komorni charakter
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4.4 Ceska hudebni renesance

- kultura: architektura — palace (Belvedér); zamky (Velké Losiny); méstanské domy
(Tel¢, Prachatice)

- stfediska: kostely, chramy a klastery a také Skoly

- vznikaji sbory, jejichZ jadro tvoii vzdélani méstané — literdtska bratrstva (zajistovali
hudbu pii bohosluzbé (choral, jednohlasé duchovni pisné€ a polyfonii, ktera zahrnovala
moteta a vicehlasé upravy duchovnich pisni)

- ustfedni misto méla duchovni piseii (komponovali ji kantofi, méStané, knézi, studenti),
predeviim Geskobratrska (Samotulsky kancional zroku 1561 — 744 pisni; red. Jan
Blahoslav)

- hlavni stfedisko dvorské hudby je Prazsky hrad; pfitomnost hudebnikli je dolozena
napiiklad na dvore jihoCeskych Rozmberkd — mecenasi

- pozounéfi a truba¢i ve méstech; vrstvy varhanikd, pistcti, hudct, loutnistd a potulnych
hudebnikt v§eho druhu

- malo zaznamenavana svétska jednohlasa pisen

- vokdlni polyfonie se u nds rozvijela se znacnym zpoZdénim — husité piili§ vicehlasému
zpévu nepitali (,,daremné usi lektani a kratochvilné dyndovani*)

- polyfonni technika u nds aZ béhem 16.stoleti

- ikonografické pamatky — reliéfy hudebnich nastrojii na zamku v Bucovicich

Rudolfinsk4 kapela
- v dobé vlady Rudolfa II. (1576-1612) se Praha stala dulezitym centrem védy, vytvarného
umeni, literatury a hudby, ve které nasli uplatnéni hudebnici z celé Evropy; ptisla do Prahy
v roce 1583 a jejimi Cleny byli pfedstavitelé vrcholné renesance
- kapela disponovala kapelnikem, dvéma varhaniky, notistou a ladi¢em, asi 30 dosp&lymi
zpévaky a nékolika chlapeckymi; vice nez dvé desitky trubaci

Philippe de Monte (1521-1603)
- 1120 madrigalti, moteta a mse
- kapelnik rudolfinské kapely

Jacobus Handl Gallus (1550-1591)

- Slovinec, ¢inny v té dobé na Moravé i v Praze

- Madrigal Currit parvus lepulus (BéZi maly zaji¢ek) — dokonale propracovana imitace,
tonomalba — zajicek prchajici pred psy

Krystof Harant z PolZic a Bezdruzic (1564-1621)

- humanista; stravil nékolik let na dvofe Ferdinanda I. Tyrolského v Insbrucku pak
komornikem na dvoie Rudolfa II.

- Missa quinis vocibus super Dolorosi martyr — parodicka m$e na duchovni madrigal
Lucy Marenzia

Literatura:
Koldinska, M.: Krystof Harant z PolZic a BezdruZic. Cesta intelektudla k popravisti. Paseka,
Praha — Litomysl 2004.
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5. Baroko

- ,barocco - nepravidelna perla®

- umélecky sloh 17. — poloviny 18.stoleti; kofeny vuméni manyrismu (intenzivni
smyslovost a vypjata expresivita, vychylené zorné uhly pohledu, zvlastni barvy — El
Greco, Parmigianino); posledni faze rokoko — zdrobnélé, galantni (Watteau, Boucher,
Fragonard) — pfechod ke klasicismu

- souvisi s novym nastupem katolické cirkve; Italie, pak na sever a do Spanélska

- hmotnost, télesnost, smyslovost, asymetrie; protiklad, nevyrovnanost, snaha o iluzivni
ucin, pohyb

- Architektura: asymetrické kiivky; vnitini i vn&j§i dekorativni vydoba, monumentalni
koncepce (Bernini — namésti sv.Petra v Rim&,  Schonnbrun, Versailles; Londyn —
Katedrala sv. Petra a Pavla)

- Sochaistvi: rozevlaty pohyb téla a expresivni vyraz obliceje (Bernini)

- Malifstvi: barevné kompozice pieplnéné prudce se zmitajicimi tély; portréty, zanr, zatisi

- barokni realismus: Caravaggio, Velasquez; nizozemské malifstvi — Rembrandt, Hals,
Vermeer,

- barokni klasicismus: Poussin

- radikalni barok: Rubens

- pocatek melodicko-harmonického slohu; ndvaznost na benatskou skolu

- melodie: ¢lenita, zvrasnéna

- harmonie: vytvaii zavazny padorys skladby, neni nahodna, stéidani dur-moll (nahrazuje
cirkevni stupnice)

- zvukova barva: bohatstvi novych nastrojii a zdokonalovani nastroji starSich (housle,
viola, violoncello, loutna, kytara, theorba, harfa, cembalo, varhany, flétna, hoboj, fagot,
cink, klarina, pozoun, lesni roh, tympany)

- agogika: zvinéna; dynamika: kontrastni; formy: nové (viz dale)

- generalbas: souvisla basova linka (basso continuo = harmonicka zakladna bar.hudby;)

- koncertantni princip: individualizace jednotlivého hlasu (hlasy — souhra, soupeienti)

- monodie: Giulio Caccini — Nuove musiche (zpévni hlas, ¢lenéni melodie podle vét,
zavazna slova na tézkych dobach, toniny, harmonie; texty jsou prednaseny solisticky
doprovazené generalbasem; text urcuji toniny (g moll — bolest; F dur — radost)

- moderni systém takti: dvoudoby, tiidoby, étyfdoby a Sestidoby dvoudilny (kolem 1600)

- notace: vSechny hodnoty jsou dvoudobé, pribyvaji tecky, obloucky a ¢isla (trioly)

- taktova ¢ara, kterd v 16.stoleti pouze zpiehlediiovala zapis, ziskala metricky vyznam
(t€zka doba byla vzdycky po ni)

5. 1. Barokni vokalni hudba

OPERA

- typicky barokni forma — opera (it. = dilo)
dramatické jeviStni dilo, jehoZ text se zcela nebo valnou vétSinou zpiva za doprovodu
orchestru

Sestava z téchto komponent:

% Textova stranka:
Libreto je textovym podkladem opery, které se vytvaii bud’ jako zcela nové dilo na
pivodni namét ¢i na namét povidky, romanu apod., nebo jako upraveny text Cinohry.
Libreta byvala dfive verSovana, v novéjsi dobé vznikaji opery i na libreta psana prozou,
Casto ptrimo na zkracené texty divadelnich her.
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% Hudebni stranka:
vokdlni: sdlové zpévy, ansamblové zpévy (dueta, terceta atd.) a sbory
instrumentdlni: ptedehra, mezihry, baletni hudba a doprovod vokalni slozky
% Scénicka stranka:
baletni vlozky, herecky projev zpévaku a sboru, vyprava (scéna a kostymy)

Vznik opery:
% Opera vznikla kolem roku 1600 v Italii v souvislosti s ptisobenim znamého krouzku

umeéleckych nadsSencti ve Florencii (florentska camerata), ktery se snazil obnovit antické
drama se zduraznénim srozumitelnosti slova a tim dramatické pravdivosti.

« Opera navazuje na antické drama, duchovni hry, hudbu k cinohrdm, madrigalové komedie
zkonce 16. stoleti (k pantomimé na jevisti zpival sbor za scénou dialogy ve formé
madrigalit)

% ZptUsob hudebniho =ztvarnéni prvnich oper je doprovazena monodie: jednohlas
doprovazeny generalbasovymi akordy. Hlavnim  poslanim melodiky bylo zdiraznit
deklamaci textu a vyjadrit jeho obsah. Tento kompozi¢ni zplisob v opefe zcela nahradil
polyfonii, ktera branila srozumitelnosti slova (Jacopo Peri, Giulio Caccini).

% V roce 1607 méla premiéru prvni opera Claudia Monteverdiho Orfeo, ktera ptinesla dalsi
novinky: arii, duet a povyS$eni recitativu z prosté deklamace k dramatickému vyrazu

Recitativy a arie
jsou zvlaste ve starSich operach vyznamnymi vokalnimi utvary.
Recitativy jsou pomérné prosté zhudebnéné monology a dialogy postav nebo zpravy o
ruznych udalostech apod.; posouvaji d€j kupiedu.
Nejdulezitéjsi druhy recitativii:
+«» parlandovy recitativ — nahrazuje mluveny projev; jeho melodika klade diraz na
zietelnou deklamaci a na jasné Clenéni textu (uZiva opakovanych tonii, je strohy).
Doprovod se omezuje na tahlé akordy. V pfipadé, ze se Useéné akordy stfidaji
s pfednesem textu, vznika tzv. Secco recitativ (suchy recitativ). Az do doby Mozartovy
se hral doprovod tohoto typu recitativu na cembalo, pozdé&ji se zacalo uzivat orchestru.
¢ recitativo accompagnato (doprovazeny) — obsahuje citové a vyrazové vypjatéjsi text a
bohatsi melodické ztvarnéni (mize obsahovat motivicky material opery), podporované
podrobnéj$im propracovanim doprovodu — Casto se uziva akordického tremola smyccil
(prokomponovany recitativ).

Arie je rozsahlejsi skladba pro solovy zpév s instrumentalnim doprovodem. Vznikla v 17.
stoleti a uplatiiuje se také mimo operu: v kantatach, oratoriich i jako samostatna koncertni
drie, ktera téz miva uvodni recitativ
Forma drie — tfidilna A B A, tzv. da capo arie (hlavng¢ v 18. stoleti)
- typ duchovni: prvni dil se opakuje doslovné
- typ svétsky: opakovani dilu A bylo v sélovém partu bohaté vyzdobeno
Zpévni dily byly uvedeny stale stejnym instrumentalnim uryvkem (ritornelem),
ktery tvofil introdukci, mezihru a kodu érie.
s NejduleZitéjSi druhy arii: koloraturni drie (umoznuje uplatnéni oslnivé pévecké
techniky, zvlasté koloraturnimu sopranu); lyrickd drie, svou formou se blizi pisni
nebo rondu; dramaticka drie, ¢asto volna fantazijni forma na vzruSeny text

Celou operu i jeji jednotliva jednani obvykle uvadéji ouvertury. Hudba, kterou vrcholi
jednotliva déjstvi, pripadné cela opera se nazyva finale; opera se ¢leni na jednani (déjstvi,
akty), a ta se dale ¢leni na obrazy (vystupy, ¢isla). Opera miva obvykle 3 — 4 jednani.
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> Florentska camerata

Jacopo Peri (1561-1633)

Dafne (1597-8) — hudba se nedochovala
Euridice (1600) — mezi fe¢i a zpévem (stile recitativo), pastyiska hra; solové zpévy,

dialogy, sbory, i tanec; zpé&v je doprovazen generalbasem (clavicembalo)

Giulio Caccini (1545-1618)

Euridice - neni to skute¢na opera, ale spi§ drama s hudbou

> Rimsks $kola
- rozviji odkaz FC, zvySuje se vyznam sbori a instrumentalni ptedehry
- napf. Alessandro Stradella

Claudio Monteverdi (1567-1643)

prvni vyznamny operni skladatel

narodil se v Cremong; zemfel v Benatkach;

22 let ve sluzbach mantovského vévody (hral na violu); od 1613 kapelnik u sv. Marka v
Benatkach

Orfeo (1607) — poprvé uvedena na dvofe mantovského vévody vroce 1607,
progresivni Cin; silny citovy vzruch a zdokonaleni vSech slozek; svéze plynouci
recitativy; mezihry (36 hraci — svébytna instrumentalni hudba)

Ariadna (Lamento d’Arianna) — citovost, vyraz, opravdovost; ¢asto napodobovano;
také v mantovském obdobi

Korunovace Poppey — v benatském obdobi

Osm knih madrigalu

Maridanské nespory — Nespory blahoslavené Panny Marie; vénovano papezi Pavlu V.;
spojeni styld ,,prima prattica“ (renesan¢ni kontrapunkt) a ,,sekonda prattica® (so6lovy
hlas s doprovodem; 2. technika); symbolika

Literatura: Stédroi, M.: Claudio Monteverdi. Génius opery. Praha 1985.

Benatska opera

- 1637 — prvni vefejné divadlo; novy hudebni vyraz = soucasny Zivot — realismus (ne historické
namety)

- podoba benatského divadla: loZe, parter, orchestriste, proscénium, jeivisté

- podivana - vyvolani prudkych citovych vzplanuti (jednodussi prostredky)

- do konce 17. stoleti v Benatkdch asi 20 divadel (hralo se denné ve 4-8 divadlech); pouze
v ur¢itych ro¢nich obdobich (stagione); béhem karnevalu (hlavni sezéna), mezi Velikonocemi
a prazdninami a od podzimu do adventu (v dob¢ pasijové a adventni misto oper oratoria)

Francesco Cavalli (asi 42 oper)

Marc Antonio Cesti (vice nez 100)

Benatska opera vytvorila novy hudebni typ, v némz zvitézila ryzi hudebnost nad prisnym,
hudebné dramatickym slohem.

Neapolska opera

- vrchol barokni opery; Neapol — centrum; libretisté — Pietro Metastasio
- jeste vetsi stylizace a absolutni nadviada zpévniho hlasu

- vznikaji rizné typy arie (cantabile, parlante, di bravura)

- Kastrati (pévci, virtu6zové — velké moznosti, dokonaly pév.néstroj)

Carlo Broschi (Farinelli)
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Alessandro Scarlatti (1659-1725)
- feditel konzervatore; jeden z nejplodnéjsich skladateld (skoro 1000 skladeb, z toho pies
100 oper)
1) ustalil dualismus recitativu a drie
2) da capo arie (tiidilna)
3) samostatné pi‘edehry — sinfonie (rychle-pomalu-rychle)

Giovanni Battista Pergolesi (také neapolska $kola) (1710-1736)
- znamy komickymi operami (ptivodné intermedia v piestavkach vazné opery)
- Laserva padrona — opera buffa; svézi, rychly spad

Vyznam neapolské opery je rozporny =

a) + zvySeni techniky zpévu, hudba je vedouci slozkou v opete
b) - snaha po popularité, ur¢ité snizeni hodnot

C) - opera Vv podruci péveckych primadon

d) - protidramati¢nost = pévecky koncert

= rozvrat opery jako dramatického utvaru (bylo tfeba néjakého reformniho zasahu — viz
dale)

Literatura: Burian, K.V.: Svétovd operni divadla. Praha 1973.

Opera mimo Italii

FRANCIE

- italské umeéni bylo Francouziim cizi; odstup (chybi rozumova vyvazenost)

- fr.opera rostla z doméacich kotent — ballet de cour (kiir) — (zpévni, baletni, ¢inoherni a
instrumentalni prvky)

- 1571 zalozena Akademie hudby a poezie, kde se studoval a péstoval tzv. dvorsky balet,
v baletu tancili dvorané (zejména menuet a courante), ale také kral (ballet du roi) —
mytologické a exotické naméty, kral vystupoval jako osvoboditel a obnovitel poradku

Jean Baptiste Lully (1632-1687)

- tvlirce francouzské opery; forma ftragédie lyrique — zamita kastraty; drama,
umeéfenost, rozsifuje orchestr, pévci nevladnou

- pfedehra (ouvertura): pomalu — rychle — pomalu

- Armida

Jean Philippe Rameau (1683-1764)
- spiSe smétuje do galantniho slohu (rokoka); jemnéjsi ve vyrazu

ANGLIE
- kromé Francie zaplavila italska opera celou Evropu

Herny Purcell (1658-1695)
- Dido and Aeneas - spojeni italskych, francouzskych i anglickych domacich
prvki (shakespearovska opravdovost vyrazu) — 1689

- zaCatkem 18. stoleti prevlada i v Anglii italska opera — Héiindel

27



Georg Friedrich Héindel (1685-1759)

- teditel Royal Academy of Music (1719-1728); shané¢l solisty v evropskych
orchestrech a divadlech

- opery Rinaldo (arie Lascia chio pianga), Giulio Cesare, Xerxes (Largo)

- ve 20. letech 18.stol. nemél v Londyné konkurenci, ale intriky a spory,
vycerpani, upadek

- Dbohatstvi harmonickych i melodickych néapadl, rozvrzeni celku, velkorysy
vyraz, dramatické scény, sbory

- od roku 1728 se v Anglii za¢ina prosazovat tzv. ballad opera = jednoduché melodie
s generalbasem; kritika spolecnosti, parodie italské opery; uspéch = zapfiCinila ipadek
italské opery v Anglii (Zebracka opera)

NEMECKO

- italské opery
Heinrich Schiitz (1585-1672)
- Dafné (1627)

Christoph Willibald Gluck (1714-1787)

- reforma opery; uzavira 150 vyvoj opery; na rozhrani baroka a klasicismu

- reforma se netyka jen hudby, ale i textu; proti strnulosti libret
- Orfeo (1762) — prvni reformni opera (jako u Monteverdiho)
- Ifigenie v Aulidé, Ifigenie na Tauridé, Armida

- navrat k hudebné-dramatické podstateé opery (mizi intriky, zapletky a
koloratury; vynika dramaticka idea, hudba se podfizuje textu); sbory (zapojuji
se do déje jako v antickém dramatu), mezihry, symfonicky velkolepa pfedehra —
motivicky svazana s operou, balet se podili aktivné; v Armidé jsou skoro
zruSeny recitativy a arie = jednotny hud.- dram.proud; Ifigenie v Aulidé —
predehra pfedjimd tem.pocity Agamemnoéna i nevinnost Ifigenie; zékladem
orchestru jsou smycce, ale pouziva uz i dechy

- jeho snahy zapadly, pronikly aZ v 19. stoleti

ORATORIUM

Oratorio (lat. = modlitebna)
e je rozsahla (Casto celoveCerni) cyklicka skladba pro sbor, solisty, orchestr a vypravéce
(recitatora); hudebné-dramaticka forma s biblickym nebo nabozenskym namétem
e skladd se z orchestralnich a sborovych Casti, z recitativii, arii a ze spojovaciho textu ;
nescénicky utvar
e ma epicky raz, déj oratoria vypravuje recitator kdysi se nazyval testo (= svédek) nebo
historicus (evangelista).

Vyvoj oratoria

e puvodné duchovni skladba na biblické naméty, provadéna koncertné i scénicky v chramech

e navazovala na stiedovéké duchovni hry (vyrustaly z tropt, nejprve jako hry velikono¢ni a
vanoc¢ni, pozdéji zlidovely a zesvetstély)

e vznik souvisi s protireformaci (kolem 1640); vznik v Italii, ale vrchol v Némecku
(J.S.Bach) a v Anglii (G.F.Héndel)

e od 17. stoleti postupné vyuziva oratorium riznych vzoru opery (recitativy, arie, sbory,
virtuozita pévcil)

Pasije
e lat. = utrpeni, je to druh velikono¢ni bohosluzby s li¢enim Kristova umuceni
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e jsou zvlastnim druhem oratoria, psaném podle zprav evangelistd (sv. Matous, sv. Marek,
sv. Lukas a sv. Jan) v Novém zakon¢

e ve formé oratoria jsou pasije komponovany od 16. stoleti (napt. J. S. Bach: MatouSovy
pasije)

» oratorio latino - Giacomo Carissimi (1605-1674)
» oratorio volgare (italské) - Alessandro Stradella, Alessandro Scralatti

NEMECKO

Johann Sebastian Bach
- MatouSovy pasije (tzv. ,,velké“, BWV 244)
- pro dva sbory, dva orchestry, dvoje varhany a solisty (1727)
- d¢&j vypravi Evangelista v recitativech, obcasné dialogy obstaravaji sélisté; sbor se
ucastni piimo, kdyz znazoriuje dav; prednasi komentar nebo modlitbu
- sopran, alt, tenor, bas, Jezi§, Evangelista (celkem 78 ¢isel)

ANGLIE

Georg Friedrich Hindel
- navazal na italské orat., ale spojil je s némeckou vaznosti a anglickou dramati¢nosti
- monumentalni utvar, kde vyuzivd mohutného dramatického projevu sborového a
orchestralniho

vvvvvv

- Mesias je pozitivni hrdina a mocny kral; zjevil se kvtli vykoupeni lidstva
- obrovsky orchestr a sborové obsazeni; 16 arii, 19 velkych sborti; zvukova nadhera
- Hallelujah — srozumitelné, deklamace jasna

KANTATA (it. cantare = zpivati)

Vyvoj:

pocdtek 17. stoleti: kantata je solova skladba s instrumentalnim doprovodem (n¢kdy také pro

dva hlasy). Rozliovala se kantata duchovni (cantata da chiesa — vazana na choral nebo tvofena
na novy text) a svéstska (cantata da camera — lyricka, snaméty mytologickymi nebo
pastoralnimi)

2. pol. 17. stol.: kantata pfejima rtzné rysy opery (virtudzni pojeti sélovych zpéva - arie,
recitativy, sbory). Svétska kantata méla stroficky text a sestavala z nékolika arii. Duchovni
kantata je ovlivnéna choralem, technikou moteta, operni 4rii a recitativem.

Barokni kantdta duchovni i svétska dosahla vrcholu v tvorbé J. S. Bacha

Na rozdil od vypravného, ¢asto dramatického oratoria byva kantata vétSinou lyricka

Johann Sebastian Bach

- vétSina ztémer 200 kantat vznikla béhem prvnich tii let v Lipsku (k ned€lnim
bohosluzbam, k riiznym svatkiim, narozeninam, Velikonoctim)

- provozovaly se pii bohosluzbé pied kazanim a po ném; casto jsou dvoudilné

- vétSina je duchovnich, jen nékolik svétskych: Kavova kantata a Kantata o dymce

- Bach pouzival vlastni figury, motivy a rytmy

- Monteverdi Choir a The English Baroque Soloist (J.E.Gardiner — natocil pro DG)

- DalSi vokalni vicehlasé formy: moteta (v Anglii tzv. anthemy — neni na latinsky text),
mse, zalmy, magnificat, stabat mater (Stabat mater dolorosa /stala trpici matka/ — zacate¢ni
slova proslulé sekvence, jez opévuje sedm utrpeni Marie u uktizovaného JeziSe Krista;
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jeden z nejniternéjSich duchovnich texti; casto zhudebnovany (Josquin, Palestrina,
Pergolesi, Rossini, Vaihal, Dvotak)

Gregorio Allegri (1582-1652)

- zpévak a feditel papezského sboru; pokracoval v palestrinovském stylu

- osm knih sakralnich motet; asi 1638 Miserere Mei Deus (Mozart 1770)

- stfida 4-hlasé a 5-hlas; sborové sekce se stfidaji, oddélené gregorianskym choralem
- hudebni ornamentika nebyla improvizovana, ale ptesné vypsana

- text pfevzaty z Zalmu 51 (,,Smiluj se nade mnou, 6 Boze®)

NEMECKO

Johann Hermann Schein (1586-1630)

Samuel Scheidt (1587-1654)

Heinrich Schiitz

- opery (Dafne); oratoria (Vdanocni oratorium, MatouSovy pasije)

FRANCIE

Marc’Antoine Charpantier (1645/50-1704)

- pusobil v Paftizi; varhanni mse, v nichZ je choral z€asti zpivan a z¢4sti hran na varhany

- Vdnocni oratorium

- Pulnoéni mse vanocni - Sest Casti vychazi z tradi¢ni latinské liturgie, je postaveno na
napévech dobovych francouzskych koled

5.2 Barokni instrumentalni hudba

Instrumentdlni hudba se zaCina formovat jako samostatny kompozicni obor teprve v 16. stoleti,
predtim byla v poméru k vokalni hudbé vzdy v podiizeném postaveni. V 17. stoleti se dopracovala
vlastnich forem a ze =zavislosti na vokalni hudbé se =zcela vymanila. Z renesancnich
instrumentalnich forem piesly do baroka pfedev§im tane¢ni skladby (vliv na metrorytmus — akcent
na 1. dobé v taktu). Tak se zacaly spojovat rizné tance (rdzného ptivodu — francouzsky, Spanélsky,
anglicky, némecky, ne italsky) ve svity a postupem casu ztracely tanecni véty svou funkci

4

instrumentalni barokni hudby maji své kotfeny ve star§i hudbé vokalni, jde zejména o canzonu a
ricercar. Canzona = né&kolikadilna jednovéta skladba stiidajici oddily polyfonni a homofoni
faktury.Vicehlasa (nebo i vicesborova) canzona se stala na pocatku 17. stol. zakladnou vzniku
sonaty a sinfonie.

SONATA

Barokni sonaty
- sonare = zniti (sonata), cantare = zpivati (kantata), toccare = dotykati se (tokata)
- v renesanci a baroku oznacuje pojem sondta rizné druhy instrumentéalnich skladeb o rGzném
poctu vét

1. Z hlediska instrumentace se sonaty oznacovaly jako sélové nebo triove.

» Solova sonata byla psana pro so6lovy nastroj (nejcastéji housle, flétna apod.) a basso continuo
(improvizovany generalbas = cembalo nebo varhany + viola da nebo violoncello). Celkem
tedy 3 hudebnici.

» Triova sonata byla psana pro dva s6lové nastroje a continuo (celkem 4 hraci). Stala se
nejrozsirenéj$im hudebnim tvarem.
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S6lové sonaty pro jeden nastroj (pro jednoho hudebnika) byly vyjimkou, napt. sonaty pro sélové
housle J.S.Bacha, nebo jednoveté monotematické sonaty Domenica Scarlattiho, z nichz se pozdéji
vyvinula klasicka sonatova forma. Vicehlasa sonata se Casto oznacovala nazvem sinfonia a byla
pestovana jako druh reprezentac¢ni hudby u velkych dvort nebo chramd.

2. Z hlediska funkce se sonaty (pfedevsim triové) rozliSovaly na sonatu da camera a da chiesa.

>

Sonata da camera

uréena pro Slechticky salon — pokryvala svétskou spoleCenskou potiebu (camera =
mistnost, pokoj) — odtud termin komorni hudba

je v podstaté starou tane¢ni svitou hranou v uvedeném komornim obsazeni (continuo + 1 —
2 nastroje); casem smeétovala k omezeni poctu Casti a k odpoutani od tanecni predlohy

v 17. stol. se vyvinul tfidilny cyklus (rychle — pomalu — rychle). Uplatiiovaly se vsak i jiné
tempové sestavy a velmi rizny pocet vét

Sonata da chiesa

urcend pro chram — jako dopln€k slavnostni bohosluzby, v continuu ¢asto uziva varhan
misto cembala

puvodné jednoveta skladba, sestdvajici z n€kolika kratSich usekti v riizném taktu a tempu
bez tane¢nich ¢asti, vaznéjsiho zaloZeni, krystalizuje v ni netaneéni instrumentalni hudba

v 1. pol. 18. stol. se rovnéz rozrostla do cyklické formy. Byla nejéastéji étyivéta: pomalu —
rychle — pomalu — rychle.

Na vrcholu barokniho stylu oba druhy splynuly.

Tvirci: Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi, J.S.Bach, G.F.Héndel, Domenico Scarlatti, Giuseppe

Tartini.

Nastroje: housle, cembalo, trubka, hoboj (riizné obsazeni — naptiklad housle nebo flétna, flétna
nebo hoboj)

HOUSLE

Arcangelo Corelli (1653- 1713)

- prvni velky klasik houslové hry a komorni hudby
- Triové sondty. 48 (24 chiesa a 24 camera)

- Solové sondty op. 5

Antonio Vivaldi (1678-1741)
- nové moznosti hry na housle, velké rozpéti levé ruky

Giuseppe Tartini (1692-1770)

- studoval teologii a literaturu

- asi 200 houslovych koncertt, 50 triovych sonat a pres 150 houslovych sonat

- Sondta g moll ,,Dablirv trylek (ve tfeti v&té se nachazi trylek na typicky polyfonnim
sekvencujicim misté sonaty)

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704)
- chramové houslové sonaty (16 Riifencovych sondt)

FLETNA nebo HOBOJ

Francesco Geminiani (1680-1762)
- Sonata e moll pro hoboj a varhany (mize se hrat také na flétnu)
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BAROKNI KONCERTY (lat. certo = zdpasim,, con = s; /concerto = zdpasim s nékym/)

>

v obdobi renesance a baroka oznacuje slovo koncert skladby s uzitim vyraznych kontrasti ve
faktufe a obsazeni (jesté J.S.Bach oznacuje nékteré kantaty jako duchovni koncerty). Rané
concerto bylo jesté ptevazné vokalni, vychazelo z tradic moteta a madrigalu

Koncertantni princip ¢erpa z téchto pramenu:

>

>
>

Renesanc¢ni vicesborovd technika je uplatiovana do nastrojové hry: smycce kontra dechy +
continuo (Benatky, chrdm sv. Marka)

Snaha uplatnit uméni vynikajicich instrumentalistti vedla k posileni sélistického prvku

Corelli dospél k formé€ concerta grossa sborovym obsazenim urCitych Casti triové sondty.
Triova sondta se tak stala zakladem stavebné koncepce i vyrazového zalozeni, takze lze
hovotit i o concertu da camera a concertu da chiesa.

Od 2.pol. 17. stol. je koncert samostatna cyklicka forma nékolika typii:

1. Vicesborovy koncert (skupinovy koncert)

N

. Concerto grosso

vychazi z vicesborové techniky, stavi proti sob€ nékolik pfiblizn€ stejné silnych skupin
nastrojii (J.S.Bach: Braniborsky koncert ¢.1, 3, 6)

- 3. Braniborsky koncert G dur (bez dechovych nastrojt)

- 6. Braniborsky koncert B dur (bez dechti a housli)
téidilna (rychle — pomalu — rychle)

pozd¢jsi symfonie

zpocatku Ctyiveété (pomalu — rychle — pomalu — rychle), pozdéji tfivété (rychle — pomalu —
rychle); pfevazuje asymetri¢nost, neperiodicita

kontrast vytvaii concertino, soli (solistické obsazeni, napi.: 2 housle + continuo nebo pozdéji

dechy + continuo) proti concertu grossu (orchestralni obsazeni — tutti, ripieno). Solisté, jako
nejlepsi hraci vedou i tutti, které v s6lovych ¢astech mici.

Antonio Vivaldi (1678-1741)
- fidi se ve formé neapolskou sinfonii (rychle — pomalu — rychle)

Arcangelo Corelli
- 12 concerti grossi op. 6 (¢. 8. Vano¢ni)
- concertino tvofily dvoje housle a violoncello (faktura triové sondty)

Johann Sebastian Bach

- Braniborské koncerty — 6 koncertli, vénovanych roku 1721 markrabéti Christianovi
Ludwigovi z Brandenburgu, ktery si je u Bacha objednal (Bach mél v Kothenské kapele
asi 17 hudebnik)

- C. 2 F dur - concertino tvofi: clarina, flétna, hoboj a housle

- C.4Gdur - concertino s virtuézné koncertantnimi houslemi a 2 zobcovymi flétnami

- C.5Ddur - solova kadence cembala — sméfuje k sélovému koncertu

Georg Friedrich Hindel

- Concerta grossa op. 3 (hobojové koncerty); rizny pocCet vét (2-5)

- Conerta grossa op. 6 (12 concerti grossi); pfipominaji Bachovy Braniborské, ale nejsou
tak polyfonni; concertino tvofi 2 housle a violoncello

3. Solovy koncert s orchestrem:

vyvinul se z concerta grossa zasluhou A. Vivaldiho, soucasné s rozvojem concerta grossa
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je tfivéty (rychle — pomalu — rychle)
stfidaji se kontrasty: solo proti celému orchestru, sélo proti jednotlivym skupinam orchestru
virtuozita sélisty jesté neni propracovana (az v klasicismu)
psaly se pro rizné néastroje: housle, violoncello, kytaru, flétnu, fagot, mandolinu, trubku,
hoboj, varhany aj.
e zaroven rozvoj smyc¢covych nastroji — centrum Cremona —
e Antonio Stradivari (1644/48-1737)
e 7ak Niccoly Amatiho
e vyrabél housle, violy, violoncella, kytary; celkem asi 650 nastroji
e experimentoval s tloustkou dieva, riznymi laky

Tviurci: A.Vivaldi, G.Ph.Telemann, G.F.Héndel, J.S.Bach

Antonio Vivaldi

- okolo 470 koncertti (asi 433 dochovanych); pro housle, violoncellovych, flétnovych,
pro zobcovou flétnu, hoboj, fagot, mandolinu, loutnu; napt. Koncert pro dvé trubky,
Koncert pro flautino, Koncert La tempera di Mare (flétnovy) a dalsi

- dvojkoncerty, trojkoncerty

- tiivété schéma, zdokonalil techniku hry, pfehledné virtuézni krajni véty; kratka
sekvencné zalozena témata

- krajni véty maji ritornelovou formu: tutti hraje pokazdé téma nebo jeho ¢ast a mezi
tim se objevuji s6lové epizody s motivy odvozenymi z tématu

- Ctvero rocnich dob (celkem 12 houslovych koncertii op. 8, 7 toho 4 nejzndméjsi)

- vSechny jsou tiivété (r-p-r)

- na4 sonety (vlastni text?); rzné nalady a obrazy

Johann Sebastian Bach

- prepracovaval koncerty pro cembalo nebo varhany (m;j. nékolik Vivaldiho houslovych)

- Houslovy koncert E dur, a moll

- Dvojkoncert d moll

- Braniborsky koncert D dur ¢ 5 — concerto grosso s dlouhou sélovou kadenci
(sméfuje k s6lovému koncertu)

Georg Friedrich Héindel
- varhanni koncerty uvadél mezi jednotlivymi akty svych oratorii
- napsal 2x6 koncertii pro varhany nebo cembalo (nékteré se daji hrat i na harfu)

SUITA (=fr.: privod, poiadek)

» vyssi cyklus sdruzujici n€kolik tanct v celek

» jednoticim prvkem je predevS§im jednota toniny, maximalné se uziva stejnojmennych tonin,
malokdy byvaji tance spiiznény i tématicky
» obsazeni mohlo byt orchestralni nebo s6lové (cembalo, loutna nebo smy¢cové nastroje)

Vyvoj svity:
= prapitvod svity spatifujeme ve dvojici tancli pomalého a rychlého tempa
15. stol.:
= pavana (sudy pomaly fadovy tanec /pavo = pav/) a saltarello (lichy skoény tanec) — Italie
16.stol.:
= pavana a gagliarda (lichy tfidoby vesely) — Francie
gagliarda ¢asto byvala rytmicko - metrickou obménou pavany na stejnou melodii
17. stol.:
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= pro svitu jsou uzivany rizné nazvy: ordre = fr. potadek (F.Couperin), partita = lat. partire,
oddélovati (G. Frescobaldi, J.S.Bach), sonata da camera, sonata del balletti, balletto.
Zacatkem 18. stol. nahradil termin svita vSechny pfedchozi nazvy.

= dochazi k idealizaci tancl, méni se strohy tanecni rytmus, tempo a nékdy i takt, uziva se
polyfonni zpracovani a objevuji se i netanecni ¢asti

= ustalilo se ¢étyi¢lenné jadro svity (tanec¢ni): allemande, courante, sarabande, gigue

Cty¥¢lenné jadro svity
Allemande pivodné némecky tanec zdomacnély ve Francii; 4 doby takt, pomalé az mirné
tempo, predtakti o jedné kratké noté, zavery na lehkych dobach

Courante puvodné rychly francouzsky tanec obdobny jako gagliarde; 3-doby takt (3/4, 3/2,
6/4), u Bacha nékdy i v sudém taktu, akcenty uvniti taktu se Casto piesouvaji, takze
se nepravideln¢ stiida metrum dvoudobé a tfidobé, nepfili§ rychlé tempo,
S predtaktim

Sarabande pomaly tanec Spanélského ptivodu, vazny az slavnostni raz (charakter sarabandy
ma napt. Gaudeamus igitur); 3 doby takt (3/4, 3/2) bez predtakti

Gigue rychly tanec skotského ptivodu; 3 doby takt (3/8, 6/8, 12/8), nekdy i v sudém taktu,
s predtaktim; v barokni idealizaci fugovany, hravy, sosminovym nebo
Sestnactinovym pohybem

Tance jsou serazeny kontrastné. Tato zédkladni sestava svity se dopliiovala tanefnimi nebo
netane¢nimi mezihrami, tzv. intermezzi. Tane¢ni intermezza se obvykle vkladala mezi sarabandu

a gigu.

Tanecéni intermezza:

vvvvv

menuet - fr. tanec, menus pas = drobné kroky; 3/4, ¢vrtové predtakti, mirné tempo

siciliana (si¢iljana, it.), pastoralni charakter, 6/8 nebo 12/8 takt

loure (lur, fr.), Soupany tanec, 3/2, s 3/8 piedtaktim

polonaise - polsky ptvod, 3/4, ale odlisny od pozd¢jsi polonézy, ktera je rychlejsi a ma
charakteristicky rytmus

rychlejsi sudé tance:
bourrée (buré, fr. = vycpany), velmi rychly tanec, 4/4 takt, ctvrtové predtakti
gavotta - fr. lid. tanec, 4/4 takt, mirngj$i tempo, 2/4 predtakti, gavotta a la musette — po
dudacku

pomalejsi sudé tance:
entrée (antré, fr.), na zptisob pochodu
anglaise (angléz, fr.), dvoudoby tanec bez piedtakti

Netanecni intermezza:

uvod svity: preludium; praembulum (nejstarsi typ preludia); sonata; toccata; canzona; sinfonia
ouvertura (orchestralni svity s ouverturou se né¢kdy nazyvaly i jako celek nazvem
ouvertura)

uvniti svity:  air (aria — pomala, lyricka, homofonni, 3/4, bez pftedtakti); ciaccona nebo
passacaglia; fuga; variace; rondeau

zdver svity: presto

Nejveétsi mistii barokni svity:
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Némec Johann Jacob Froberger — vytvoril typ ctytdilné klavicembalové svity
Francouzi Jean Phillipe Rameau , Frangoise Couperin,

Némci J.S.Bach, G.F.Héndel,

Italové Domenico Scarlatti, Girolamo Frescobaldi

Johann Sebastian Bach
- suity s6lové i orchestralni
- Orchestralni
- Celkem 4 (C,h,D,D) — po franc.zpiisobu — ouvertura je pomalu-rychle-pomalu
- pouze ve 3. a 4 jsou trubky a tympany, jinak smyccova sazba
- 2. je pro koncertantni pfi¢nou flétnu
- 3. suita— Air

- Solové

- Francouzské suity - suity pro klavir; klasické schéma, mezi sarabandu a gigu
zafazuje netaneCni ¢asti

- Anglické suity — pro klavir; vSechny zacinaji preludiem

- Némecké suity (Partity) — pro klavir; rizné fazeni tancti a netanecnich ¢asti

- Partity pro housle solo (ze sbirky 6 sondt a partit) — V Partite ¢. 2 d moll zatazuje
jako 5.¢ast chaconnu s 29 variacemi

- Suity pro solové violoncello — 6; podobaji se anglickym suitam; zacinaji preludiem,
kon¢i gigou (interpretace Pablo Casals, Mstislav Rostropovic)

Georg Friedrich Héndel
- Orchestralni
- Vodni hudba
-k plavbé krale Jitiho I. po Temzi zkomponoval 3 suity F, D a G dur
- 2suita D dur (1. Ouverture; 2. Allegro; 3. Alla hornpipe; 4. Menuet; 5.
Lentement; 6. Bourree)
- zfl,, pt.fl., hoboje, fagoty, trubky, lesni rohy a tympany
- Hudba k ohiiostroji D dur
-k provedeni pod Sirym nebem (12 hobojt)
- Sélové
- Cembalové — napt. Suita ¢. 5 E dur (Air s 5 variacemi)

KLAVIRNI A VARHANNI HUDBA

nabyla v baroku vyznamné postaveni (zdokonaleni varhan — velké mnozstvi hlasu, slozita
registrace); stale klavichord a cembalo

cembalo a varhany — viidéi postaveni (kviili generalbasu)

hranice mezi literaturou varhanni a cembalovou jsou plynulé, ale existovala uz dila per
organo; duchovni hudba — varhany, svétskd — cembalo; technické rozdily: cembalo nema
pedal (jen vyjimecén¢)

klavir — Bartolomeo Cristofori ve Florencii (1709) — kladivkovy klavir — pianoforte;
prosadil jej vSak az okolo roku 1730 Gottfried Silbermann

formy: variace (¢asto mnohodilna skladba zalozena na obmeéné; kontrapunktické variace —
ciacona a passacaglia — téma je umisténo vétSinou v basu, choralni variace — melodie
z choralu v dlouhych hodnotach prochdzi riznymi hlasy a je provazena pokazdé jinymi
kontrapunkty v ost.hlasech); fantasie (psaly se jako piedehra k fugam), suita, sonata,
toccata, fuga (nejvyznamnéjsi polyfonni forma v déjinach evropské hudby; nékolikadilna
vicehlasa skladba vybudovana na zaklad¢ imitaci jednoho nebo nékolika témat, jez
postupné prochéazeji vSemi hlasy skladby podle urcitych pravidel; nejcastéji tiihlasé a
¢tythlasé fugy s jednim tématem a tiidilnou formou)
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- narodnostni specifika: Francouzi hlavn¢ suita; Italové virtudzni sonata, Anglicané hlavné
variace, Némecko piebira a slucuje vSechny tyto styly

-  béhem baroka doSlo k nastrojové diferenciaci (pivodné se nerozliSovala dila pro
varhany a cembalo; do 18.stoleti mély tyto nastroje shodny repertoar)

- centra: Italie, Francie a Némecko

ITALIE
Girolamo Frescobaldi (1583-1644)

- soucasnik Monteverdiho; instrumentalni toccaty; pomérné piisny styl; fantazie, fugy
- Fiori musicali (Hudebni kvéty) — varhanni a cembalové kusy

Domenico Scarlatti (1685-1757)

- Syn Alessandra Scarlattiho

- 555 sonat (rané sonaty nazyval Essercizi nebo Toccaty)

- kraticka virtuézni jednovéta skladba se dvéma kontrastnimi castmi (2.dil je
v dominantni toéning)

- upln¢ novy klavirni brilantni sloh; rychlé pasaze pies celou klaviaturu, obtizné skoky,
rychlé repetice tont, fetézce trylkd, prekladani rukou, tercie, sexty, oktavy...

- povysil cembalo mezi s6lové koncertni nastroje

FRANCIE

Podminky pro vznik galantniho stylu (rokoko) — na rozdil od majestatniho, okazalého baroka je
rokoko stylem hravym, jemnym az kiehkym; mnoho skladeb pro loutnu a clavecin /klafsén/ -
clavicembalo

Francois Couperin (1668-1733)

- ,,Le Grand*; cembalista a ucitel kralovské rodiny ve Versailles

- 4 sbirky Piéces de clavecin (27 suit) — &asti maji programni nazvy (Zenci, Bubenicci,
Kvétinarka, Rozkvétajici lilie, Ranni budi¢ek) — vétSinou forma suity (volnd —
souvislost s tancem mizi) — vlastné charakteristické kusy, které zachycuji ptirodni a
lidské nalady (,,Chopin 18.stoleti*)

Louis Daquin (1694-1772)
- varhanik v Notre Dame
- Piéces de clavecin (Kukacka)

Jean Philippe Rameau (1683-1764)

- komorni a operni skladatel Ludvika XV.

- 3 sbirky Piéces de clavecin; prohlubuje obsah suit a po technické strance navazuje na
Scarlattiho (b&hy, arpeggia)

NEMECKO
Severni Némecko — spise varhany; jizni Némecko — spise komorni tvorba pro kl.nastroje

Dietrich Buxtehude (1637-1707)
- varhanni fugy, preludia, toccaty; ovlivnil J.S.Bacha

Johann Sebastian Bach

- varhanni (toccaty, preludia, fugy)

- Toccata a fuga d moll (siln¢ afektovy zacatek s oktdvovymi sestupy, pauzami a
korunami)

- Kklavirni — Temperovany klavir
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I. dil (1722) — 24 preludii a fug ve vSech durovych i mollovych téninach;
sefazeny chromaticky

1. dil (1744) — totéz (rizné typy preludii - arpeggiovy, figurativni, driovy...)

15 dvouhlasych invenci a 15 tiihlasych sinfonii

Goldbergovy variace a Italsky koncert — pozaduje dvoumanualové cembalo

Johann Kuhnau (1660-1722)

predchtiidce Bacha u sv. Tomase v Lipsku
Biblické historie v 6 sondtdach (nékolikavété) sjednocené vnitini ideou

5.3 Nejvvznamnéjsi skladatelské osobnosti baroka

ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

italsky skladatel a houslovy virtuos, narozen v Benatkach, zemftel ve Vidni

od détstvi zdravotni obtize (plicni); vysvécen na knéze; jako ucitel housli a dirigent
v divéim tutulku Ospedale della Piéta (1703-1740); okolo roku 1718 na cestach
(Mantova, Rim, navstivil i Prahu)

mimo to také opery a oratoria (asi 45 oper)

charakteristika: vytvofil tfivété schéma koncertu; zdokonalil techniku hry; je pro néj
pfiznacnad klenuta melodicka linie (Casto velké intervalové skoky); pruzracna
orchestralni faktura (napiiklad Bachova melodika je ornamentalnéjsi a stfedni hlasy
hustsi)

Literatura: R. Pecman. Antonio Vivaldi. Praha 2008

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

nar. v Eisenachu, zemftel v Lipsku; jeden z nejvétsich skladateli vSech dob

béhem zivota ocenovan predevsim jako varhanik a improvizator; po smrti dilo témet
neznamo, zajem az po roce 1829 (F.Mendelssohn-Bartholdy)

brzy osifel (odchod do Liineburku — sopranista — kontakt s vokalni polyfonif)

houslista ve Vymaru, varhanik v Arnstadtu (1703-1707; prvni vyznamnéjsi
pusobisté); vliv Buxtehudeho

cil: ,,Endzweck* (konecny cil) = vytvofit regulovanou chramovou hudbu k pocté Bozi

Vymar (1708-1717)

u vymarského vévody Wilhelma Ernsta (milovnik hudby); dobré postaveni; dvorni
varhanik a komorni hra¢; kapela hrala pfi slavnostech; také ucil vévodova syna; jedna
chramova skladba mési¢n¢; propustén v nemilosti do Kothenu

Skladby: varhanni, preludia a fugy (Toccata a fuga d moll)

Kothen (1717-1723)
piiklon ke svétské hudbé, zména zivotniho stylu; mlady knize (znalec hudby); asi
nejStastnéjsi obdobi, ale smrt 1. zeny Marie Barbary (7 déti — W.F. a C.P.E.); 2.Zena
Anna Magdaléna (13 déti — J.Ch.); fizeni a spravovani kapely (kvalitni), komponovani,
provadéni slavnostnich skladeb; nejvyznamnéjs$i komorni a orchestralni skladby, také
klavirni
Skladby:

Klavierbiichlein (klavirni kniZec¢ka) — invence, sinfonie, preludia z TK

6 anglickych suit, 6 francouzskych suit — viz Suita

Temperovany klavir 1. (1722) — viz Klavesova hudba

KniZka skladeb pro A.M.B (1722) — ptvodné do ni zafadil 5 fr.suit; Mala preludia

a fughetty a malé skladbicka pro mladsi déti)

6 sondt pro sélové housle
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6 suit pro violoncello — viz Suita

Houslové koncerty a moll a E dur — viz Koncert
Dvojkoncert d moll — viz Koncert

6 braniborskych koncertii — viz Concerto grosso
4 orchestralni suity — viz Suita

- Lipsko (1723-1750)

- lepsi podminky pro vzdélani synt, ale horsi pro Bacha (nizsi plat, hodné povinnosti)

- v Kéthenu mu chybéla mu duchovni hudba; stal se chramovym kantorem — kantaty pro
kazdou nedéli a svatek, vyucoval latinu, sborovy zpév (hrozny sbor), instrumentalni
hudbu, nacvicoval; psal pfilezitostné skladby, pro Collegium musicum (1729-1740)
vV Zimmermannoveé kavarné; hralo se tam vSechno mozné, transkripce (koncerty pro
nekolik cembal), ale i Bachovy kantaty svétské

- posledni desetileti klidné, vyjimkou je cesta do Postupimi (1747) — C.P.E.Bach tam byl
hudebnikem pruského krale Friedricha II.Velikého

- Skladby:
Koncerty pro cembalo a orchestr (celkem 7 pro 1 cembalo) - piepracovaval starsi
houslové (D dur pro cembalo je E dur pro housle; g moll = a moll)
Koncerty pro dvé cembala a orchestr (cmoll, BWV 1060 — prepracovany pro
dvoje housle /neznamy/ nebo housle a hoboj, c moll BWV 1062 — prepracovany d
moll pro dvoje housle ,C dur, BWV 1061 je snad piivodni)
Koncerty pro 3 cembala a orchestr (d,C)
Koncert pro 4 cembala a orchestr (pi‘epracovany Vivaldiho Koncert pro 4
housle, op. 3/10)

Mse h moll

slozena pro katolicky drazd’ansky dvur (Bach byl luteran); kantatova mse — Cislova

24 sbord, arie, duetta (parodie)

Gloria — shorova fuga; Osanna in excelsis — dvojsbor; Agnus—drie;
Credo — symbol; Laudamus Te — drie

MatouSovy pasije — viz Oratorium

Magnificat - chvalozpév

Vianocéni a Velikonocni oratorium

Chrdamové kantdty — viz Kantaty

Goldbergovy variace

- pro Johanna Theophila Goldberga (hrabé Keyserlingk nemohl spat)

- érie (sarabanda) a 30 variaci pro cembalo se dvéma manualy

- kazda 3 variace je fuga

- nahravka Glenn Gould (1955 a 1981)

Hudebni obétina

- velkolepa kontrapunkticka architektura; na kralovské téma Bedficha Velikého

- ustfedni ¢asti je triova sonata s flétnou (kral byl flétnista); konci to zrcadlovym
kanonem; pro rizné obsazeni

Uméni fugy

- nedokoncené, 4 kanony a 15 fug; skryptogramem B-A-C-H v posledni,
Ctyfnasobné fuze (ve viole); pro rizné obsazeni

» Bachiv stylovy ptinos, vvznam a charakteristika:
a) velké nadani, obrovska pracovitost
b) navazuje na starou hudbu Buxtehudeho, Frascobaldiho
c) synteticka povaha jeho tvorby: obnovuje polyfonni uméni vrcholné renesance na
harmonickych zdkladech baroka
d) mistrovska polyfonie, harmonicka plnost, instrumentacni bohatstvi
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e) vyuziti vSech moznosti baroknich forem (kromé opery)

f) vSestrannost — svétsky temperamentni, ale nabozensky hluboky

g) vice nez 1000 skladeb (Bach Werk Verzeichnis)

h) téZisté v tvorbé varhanni a vokdlné-sborové

1) béhem jeho zivota vyslo tiskem velmi malo skladeb, az v roce 1850 vysly Braniborské
koncerty a zacala edice kompletniho Bachova dila (Gesamt Ausgabe 1850-1900)

> Problematika interpretace
- klavirni tvorba (pséna pro cembalo a klavichord, ne pro klavir)
- sbory mensi (nezpivaly mu tam Zeny)
- plynulé prechody u recitativii (secco, acocompagnato az k ariosu)
- klavirni hudba : Glenn Gould; Albert Schweitzer — vrhany; Zuzana Ruzic¢kova - cembalo

Literatura:
Zavarsky, E.: Johann Sebastian Bach. Praha 1985.
Bettmann, O.: J.S.Bach. Jak jej znal jeho svét. LN, Praha 1998.

GEORG FRIEDRICH HANDEL 11685 1759)

letech Varhamkem v hallském dornu prltahovala jej opera; houslistou, cernbahstou a
opernim dirigentem v Hamburku

- vzdélany, mél latinskou skolu, gymnazium, studoval prava

- Ttalie (vliv italské opery) — 3 roky (seznamuje se se Scarlattim); Hannover — kapelnik (1710
— hannoversky kurfiit — blizké styky s Anglii); Londyn — 1711...

- 1711 —Rinaldo (velky uspech)

- 1713 — Te Deum — obrovsky uspéch

- 1714 — Vodni hudba - pro nového krale Jitiho I.

- stava se 1. hudebnikem Londyna, uspéch, nejvyssi spolecenské kruhy (1719 Kralovska
akademie hudby); doba nejuspésnéjsich oper — Giulio Ceaesare, Xerxes... - viz Opera

- od 30.let obraci pozornost ke komorni a orchestralni hudb¢ a k oratoriu (zkrachoval jako
operni skladatel)

- 6 concerti grossi (op.3) — hobojové a op. 12 — viz Concerto grosso

- 6 varhannich koncertii (op.4 a op. 7) — viz Koncerty
3 sbirky suit pro cembalo — Vviz Suita
Hudba k ohriostroji — viz Suita
Oratoria: Saul, Izrael v Egypté, 1743 — Mesids (opét ohromny uspéch); Samson, Josef a
bratii jeho, Juda Makabejsky, Salomoun,1751- Jephta — ztraci zrak

vvvvvv

» Charakter a vyznam Hiindelova dila
a) svetste)si, vyrazoveé bezprostrednéjsi
b) nemedituje nad svétem, spise jej oslavuje
¢) majestatné slavnostni, mohutné sbory, vyrazny, pon¢kud zatizeny rytmus
d) 44 oper a asi 26 oratorii (smysl pro spravedlnost, pravdu a svobodu); zatimco oratoria byla
po celou dobu vzorem pro dalsi hudebniky, operni dilo se zaéalo uvédét aZ ve 20 stoleti

24

jeho oper je vzdy radostnou oslavou humanity a rozumného hdskeho konani (Anglie se
priblizovala jeho predstavé humanity); vzpiral se sluzbé v Grad¢, nechtél byt vazan, vasniveé
stezil svou svobodu

f) celkem okolo 600 dél

Literatura: Pecman, R.: Georg Friedrich Hdindel. Praha 1985. Harmonie 4/2009
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> Srovnani Bachova Hindelova stylu (Bukofzer, M.: Hudba v obdobi baroka. Bratislava

1985)

Vnéjsi paralel
a) oba se narodili ve stejné ¢asti Némecka a vyrustali v prostfedi varhanikt a kantort

b) oba se proslavili svymi improvizacemi a upfednostiiovali hru na varhany pfed hrou na
ostatni nastroje
¢) oba postihla slepota

Hudebni souvislosti
d) H. vynika v Sirokych, smélych motivech
B. ve slozitych komplikovanych liniich
e) H. v instrumentalni hudbé zustal na pozicich italského correliovského stylu
B. pfidrzoval se polyfonni faktury, ale byl progresivni v pfijimani novych forem (Vivaldiho
forma koncertu)
f) H. spise extrovert
B. introvert
g) H. touzil po tspéchu a jezdil od jednoho evropského hudebniho strediska ke druhému
B. svétska slava nezajimala (zacal i skocil ve sttednim Némecku)
h) vztah ke kontrapunktu:
H. jej povazuje za prostiedek k dosazeni dramatického ucinku; proud hudebnich myslenek

vvvvvv

B. povazuje samotny kontrapunkt za ¢inny a usiluje o co nejdislednéjsi zpracovani

5.4 Ceské hudebni baroko

- katastrofalni situace po tricetileté valce (polovina obyvatelstva)

- uméni: architektura (Dobfis, Svaty Kopecek, Kroméiiz, Kuks, Jaroméfice nad Rokytnou;
chramy — Dientzenhoferové — Kostel sv. MikulaSe na Malé Stran€); sochafstvi
(M.B.Braun); maliti (J.Kupecky, P:Brandl)

- centra: klastery, chramy a a zamky; klastery poskytovaly vzdélani a chramy realizaci

- Vv 17.a 18.stoleti hrali v Cechach diilezitou roli v hudebnim vzdé&lavani jezuité (prostedky;
Michnovi vydavali skladby tiskem)

- kancionaly ¢eské hudby: katolické zpévniky
Adam Michna: Ceskd maridnskd hudba
Vaclav Steyer: Cesky kanciondl
Vaclav Karel Holan Rovensky: vice nez 400 duchovnich pisni 1-6hlasé s generalbasem,
popf. dalS$im instrumentalnim doprovodem - Maria, pole vznesené
Protestantské — Komenského kancional v Amsterdamu (1659)

- zamKky: centra svétské hudby (Jaroméfice nad Rokytnou)

- zamecké kapely — kapela biskupa Lichtensteina-Castelcorna v Kromérizi (Biber,
Vejvanovsky)

- opera: FrantiSek Vaclav Mic¢a: O pitvodu Jaroméiic (prvni Ceska opera)

> 3 faze Ceské barokni hudby:

1. 1600-1650 (tato etapa souvisi s lidovym zpévem — nositeli byli kantoii a trubadi)

Adam Michna z Otradovic (1600-1676)

- studoval jezuitské gymnazium; varhanik, skladatel a basnik v Jindfichové Hradci (otec
byl spravcem zamku v J.H.)

- svezi, homofonni hudba; zpévna melodika, prostota, poetiCnost; snaha zpfistupnit své
skladby i neskolenym muzikantim ze zapadlych vesnic
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tfi soubory duchovnich pisni na vlastni texty pro séla nebo sbor a rizné nastroje (Ceské
texty), ale také vyspélé skladby na latinské liturgické texty

Loutna Ceskd; Ceskd maridnskd muzika (Chtic, aby spal); Svatoroéni muzika

Sacra et Litanie — pod timto nadzvem sbirka 5 msi, Requiem, 2 litanii a Te Deum

2.1650-1700 (rozvoj instrumentdlni hudby chramové a svétské

Pavel Josef Vejvanovsky (1633-1693)

WM

polni trubaC; nejdiive clen kromeétizské zdmecké kapely olomouckého biskupa
Liechtensteina-Castelcorna a od roku 1670 vedouci kapely

instrumentalni skladby s velkym podilem Zestl; nejvétsi piinos v orchestralni tvorbe;
velké néstrojové obsazeni Casto s vévodici dvojici trubek, ale i s dal§imi dechovymi
nastroji (flétny, hoboje, fagoty, pozouny)

jednovété orchestralni skladby sestavené obvykle z nékolika (3 nebo vice) tempové a
pohybové navzajem kontrastujicich dilti — nazev sonata

Sonata vespertina

3.1700-1750 - vrcholné obdobi

Bohuslav Matéj Cernohorsky (1684-1732)

filozof, knéz (¢len minoritského tadu), profesionalni hudebnik (vyznamny varhanik); zil
stiidavé v Italii (v Padové) a v Cechach, pedagog, v Praze cenény jako organizator
hudebniho Zivota

dochovalo se malo skladeb; varhanni skladby (virtuoz)

Regina coeli - koncertni kantata s violoncellem a varhanami; dialog dvou ¢tyfhlasych
sbort za doprovodu varhan

Loretanské litanie o Panné Marii Vitézné — pro sbor a orchestr se 4 trubkami

Jan Dismas Zelenka (1679-1745)

svétovy barokni skladatel; studoval ve Vidni a v Benatkach

1710 do Drazd’an, kde ptsobil jako skladatel a kontrabasista

180 vokalnich dél; velkolepy polyfonik a skladatel velkych hudebnich celkil (srovnavan

s Bachem)

nema skladby pro solové varhany, vétSina dél je urCena pro katolicky chram (mse, 4

requiem, kantaty, zalmy, oratorium)

4 Requiem; 3 Magnificat; Lamentace proroka Jeremidse

6 triovych sondt - pro hoboj a dalsi nastroje (pfevazné pro 2 hoboje, fagot a continuo;

¢. 3 je pro hoboj, housle, fagot a continuo); Triova sondta i. 5 F dur, 3.véta - extrémné

virtuozni solo fagotu

Sub olea pacis et palma virtutis (Pod olivou miru a palmou prdtelstvi) - ke korunovaci
Karla VI. — melodram o sv. Vaclavovi

Ouvertura F dur - typ francouzské piedehry

FrantiSek Vaclav Mica (1694-1744)

kapelnik a zpévak v kapele hrabéte Jana Adama z Questenbergu Vv Jaroméficich nad
Rokytnou

prvni Ceska opera O pitvodu Jaroméfic - komicka opera s prvky lidového humoru,
milost nymi zapletkami a vymyslenou historii o zaloZzeni questenberského sidla

Hudba pro solové nastroje v 17. stoleti

Jan Antonin Losy (hrabé s Losynthalu)
- loutnové suity
- asi 200 skladeb
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5.5 Hudebni teorie a praxe baroka

» Temperované ladéni

definitivni pfijeti: intervaly se v antické teorii urCovaly na zékladé¢ pomért délek
kmitajicich strun. Pythagorejské ladéni se vypocitdvalo délenim struny na
monochordu; (rozdil mezi dvanactou kvintou a sedmou oktdvou = pythagorejské
koma; nejde utvorit ucelena soustava (z této harmonické rady) = nekryje se to
(fada kvint je vetsi; neni mozné napriklad naladit klavir tak, aby byly zachovany
presné kvinty v poméru 2:3 a zaroven oktavy v pomeéru 1:2)

Temperované ladéni = rovnomérné rozdéleni oktavy na dvanact stejnych dilt a
enharmonické tony jsou sjednoceny (1691)

potieba temperovaného ladéni vyvstala s potiebou modulace a vyuzivani
chromatiky

» Ustanoveni pravidel generalbasu:

diive byl jen improvizovany; zacal byt vypisovan; vznikaly uc¢ebnice generalbasu

> Spolecenské postaveni hudebnikii:

dvorské a zamecké kapely (hudba ptispiva ke zvySeni lesku spolecenského zivota;
hudebnici na urovni lepsiho sluzebnictva; podiizenost a zavislost, ale nékteii
pozivali zna¢né ucty (Telemann, Couperin, Lully, Héndel, Bach)

chramy

dale diletantska sdruZeni ve méstech (kantoii niZsi Slechta, mést’ané — v Italii
accademie, v Némecku collegia musica, v Anglii consorts

v 17.stoleti prvni stala operni divadla

prvni vefejné koncerty za vstupné

hudebni vzdélani soukromé nebo pii chramovych sborech; konzervatote jen v Italii
k hvézdam patiili: zpévdci, varhanici, clavecinisté a houslisté

vyznamné postaveni také frubaci (v€zni trubaci — véZni sonaty, fanfary, signaly)

» Nastroje:

rozkvét houslové (housle — s6lovy nastroj; viola orchestralni a cello continuovy)
zaklad barokniho orchestru: smyccové nastroje (housle, viola, violoncello)

direvéné ndstroje: flétny (zobcové a pricné — kolem roku 1750/60 zaina pficna
flétna vytlagovat zobcovou; Johann Joachim Quantz — Skola hry na p#iénou flétnu),
z dvouplatkovych hoboje a fagoty (Salmaje mizi), koncem 17. stoleti je vynalezen
klarinet, ale do hudebni praxe v baroku vyrazngji nepronikl, Zest’ové ndstroje —
v orchestru jsou trompety (klarina a trompeta principale), lesni rohy a pozouny —
pfirozené bez ventili nebo klapek; lesni roh je od dob Lullyho souc¢ésti orchestru,
nahrazuje star$i cinky; z bicich ndstrojit se uplatiiovaly bubny a tympany

> Barokni orchestr:

typy: dvorni, operni a chramovy

nemél jesté pevné a pravidelné obsazeni

zéklad tvoii basso continuo a smycce

specialni ansambly: ve Francii — kralovsky dvorni orchestr mél 24 houslistl (violou
du roi); sbory trumpetistli a lesnich rohii (dvory; lovy, slavnosti); hobojisti (u
Francouzského dvora), pozounistl (pro chramové ucely)
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mnozstvi nastroju bylo fizeno spiSe moznostmi nez zamérem; pocet hrac¢t — od 30
(pti slavnostnich piilezitostech az 150); orchestr byl fizen kapelnikem vétSinou od
cembala

» Interpretace barokni hudby

nutnost vychazet ze zapisu — zapis barokni a star$i hudby je jen rdmcovy, neuplny
po strance vyrazové a dynamické — pocitalo se s dotvoienim interpreta

soucasna vydani se dopliuji; pro autentickou interpretaci je vhodnéjsi Urtext
jednim z primarnich znaka baroka je silny vyraz

tempo: existuji ptiblizné hodnoty — Allegro assai nebo presto = 160; Allegro
moderato = 120, Allegretto = 80, Adagio cantabile = 60, Adagio assai = 40
odlisnosti narodni:

Italska hudba = cantabilita, diraz na melodickou linii, obecné vice afektu
Francouzska hudba = ponckud umétenéjsi a mirnéjsi pojeti; citové zaniceni
ustupuje raciondlni vystavbe; v operni oblasti se dba vice na dramatickou linii nez
na okamzitou, bezprostfedni ptisobivost opojné melodiky

Neémecka hudba = plisobi monumentalni vystavbou a polyfonni propracovanosti

ke konci barokniho obdobi zac¢ina vyrazova monumentalita ustupovat rokokovému
a predklasickému vyrazu

Literatura:
Navratil, M.: Charakteristika hudebniho baroka. Ostrava 1996.
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6. Klasicismus

obdobi 18. a pocatku 19. stoleti; classicus — lat.obcan prvého radu; prenesené dokonaly,
harmonicky vyvazeny

vyraz nové spolecnosti, ktera sviij ideal spolecenského Zivota zakladd na osvicenském
racionalismu (proti vife stavi vSemocny rozum), rozUm ma umoznit vSestranny,
harmonicky rozvoj jednotlivce a celé spolecnosti;

pozadavek racionalismu = reakce na ptebujelou vyrazovost baroka = odrézi se v umeni
klasicismus zduraziiuje zdvainost obsahového a mravniho poselstvi uméni,
jednoznacnest sdéleni, istotu linii, jasnost kresby, dokonalou kompozi¢ni vystavbu a
vyvdaZenou harmonii proporci

vytvarné uméni — inspirace antikou: architektura — Panteon, Kapitol, Vitézny oblouk
v Pafizi); malifstvi — J.L.David,; v Cechach Zamek Hradec nad Moravici, Stavovské
divadlo, Zdmek Kacina Kutnohorsku - empirovy

pitedklasicismus — galantni styl (1720-1760) - ve vytvarném uméni rokoko(A. Watteau, J.
B. Chardin, J. H. Fragonard - drobné obrazky, galantni slavnosti, idylickd atmosféra);
F.Couperin

rany klasicismus — citovy styl (1960-1780) — mannheimska $kola, C.P.E.Bach

nejveétsim stiediskem bylo jizni Némecko a Rakousko

vznik vefejnych koncertnich instituci, které organizovaly hudebni zZivot pro méstanské
vrstvy — 1781 v Lipsku Gewandhaus (repertoar se podtizoval vkusu obecenstva)

orchestr vedl koncertni mistr housli

sloZeni plné obsazen¢ho ran€ klasického orchestru — 2 flétny, 2 hoboje, 2 fagoty, 2-4 lesni
rohy, 1-3 trubky, tympany, asi 10 housli, 10 druhych housli, 4 violy, 4 violoncella, 2
kontrabasy (pozdé&ji byly pfidany klarinety a ve vypjatych dramatickych mistech pozouny)
postaveni hudebnika — je nucen hrat a komponovat pro pobaveni svého pana

zména skladebného slohu; temné vzruseny vyraz barokni je vystfidan spise optimistickym
vyrazem slohu nového

sloZita polyfonie vrcholného baroka je Casto nahrazena prostou homofonii

melodika — lidovéjsi, pisiova, periodicka

harmonie je prostsi a jednodussi a vychazi z prizraénych harmonickych funkci

mizi generdlbas (ne hned, jesté v Mozartovych kl.koncertech se objevuji ¢islované basy)
rytmika je ziva, piehlednéjsi

instrumentace — melodickou tlohu nesou smyéce (housle) a vysoka dieva (flétny, hoboje);
klarineti se zacind vice pouzivat az ve druhé poloving€ 18.stoleti; Zest¢ zabezpecuji
V podstaté¢ jen harmonickou vypln (na rozdil od vysoce exponovanych bachovskych
clarin); tympany jen rytmicky zdaraziuji vypjata mista

formy: snaha po Cistém hudebnim tvaru zpusobila pfesun od hudby dramatické k hudbé
instrumentalni = zacatky orchestralni hudby uz v neapolskych opernich symfoniich (rychle
— pomalu — rychle), které se staly cyklickymi formami, z nichZ vyrostla sondtova forma
v §irSim slova smyslu (koncert, symfonie, kvartet, sonata)

barokni formy (suita, fuga, toccata) jsou vystiidany formami novymi, vesmés sonatového
charakteru

6.1 Formy

Sonatova forma

vV uz§im smyslu:

jednovéty celek (v sonaté, symfonii, triu, kvartetu, koncertu...)

vyvinula se z dvoudilné barokni formy (vliv méla i scarlattiovska arie Da Capo); béhem
1.poloviny 18.stoleti se tato forma obohatila o dva nové podstatné prvky: druhé kontrastni
téma a provedeni hlavniho tématu; kolem roku 1750 se provedeni osamostatnilo a
nasledovala repetice 1.dilu — tfidilna forma:
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Expozice (1. téma — hl. tonina; 2. téma — kontr. téma v paralelni nebo dom. tonin¢)
Provedeni (sekvence) — imitace (pozustatek baroka), pozdéji tematicka prace
Repriza (1.téma — hlavni ténina; 2. téma — hlavni ténina)

- v §irSim smyslu (cyklicka sonatova forma)
- vicevéty cyklus; pokud mé ve vicevétém cyklu 1 véta sonatovou formu, mluvime o
cyklické sonatové forme

- vznikla z neapolskych opernich sinfonii (u symfonie) nebo 7 triové sondty (u komornich
skladeb)

I
.
M.
V.

véta (charakterizovala sonatu jako celek)
véta (pisnova forma)

véta (tanecni forma)

véta (rondo)

- toto pofadi nedavalo jen potfebnou kontrastnost celé symfonii, triu, kvartetu atd., ale také
dokonalou architektoni¢nost, do t¢ doby neznamou (1. véta — drama, 2.véta — vrouci zpév,
3.véta — tanec a veseli, 4.véta — vyfeSeni a dovrSeni)

Komorni utvary

» nazev komorni hudba znamenal v 17. a 18. stoleti hudbu uréenou k produkci
V mistnosti (da camera), nejcastéji v Slechtickém salonu. Tyto skladby se nazyvaji
podle poctu ptedepsanych nastrojt:

e solovy nastroj nebo nastroj s klavirem - sonata
e dva, tfi,.... , devét nastroju — duo, trio, kvartet, kvintet, sextet, septet, oktet,
nonet

» vznik smy¢cového kvarteta — vzniklo z barokni triové sonaty (na konci baroka odpadl
gb. a bylo nutno prokomponovat stfedni hlas; viola, kterd jinak pouze zdvojovala,
ziskala novy vyznam; vynechanim cembala vystoupila do popiedi Cista smyccova
sazba)

» Kklasicka sonata - ma 3 nebo 4 véty;

» 1l.véta (hlavni) je rychla a dramaticka, nékdy s pomalym uvodem a je v sonatové
forme

» 2. véta, pomala a lyricka, v pisiové forme nebo jako téma s variacemi; tonaln¢ je
spfiznéna s prvni vétou, nebot je ve stejnojmenné dur nebo moll, nebo
Vv dominantni nebo paralelni tonin¢

» 3.véta v dominantni toniné je menuet, od Beethovena scherzo; ¢asto mize chybét;
obcas se miiZze zameénit poradi 2.a 3.véty

»> 4.véta (finale) je rychla, vétSinou v hlavni toning; formalné rondo nebo sonatova
forma

» existuje mnoho vyjimek s jinym pofadim vét (Beethoven — op. 26 — 1.véta je
pomala a ve formé variaci); op. 111 ma jen dvé véty

Koncert

» v klasicismu predevsim houslovy a klavirni
» tiivéty; stiedni véta v dom. nebo paralelni toniné

>

>
>

1. véta v sonatové forme; po reprize pred koncem kadence (az do doby Beethovenovy
improvizovana, ale nékteré Mozartovy a Beethovenovy kadence jsou vypséany)

2.véta — pistiova, cantabilni

3.véta — prevazné virtudzni v rondové formé (rondo — vicedilna forma, v niz se hlavni
myslenka nékolikrdt opakuje a jeji navraty se prokladaji rGznymi mylSenkami
kontrastnimi)

» dvojkoncerty i trojkoncerty (Beethoven) a koncertantni symfonie (Mozart)
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Svymfonické formy

Symfonie - (fecky: symfonia = souzvuk) je orchestralni skladba vazného obsahu a vétsiho
rozsahu, komponovana v cyklické sonatové forme (orchestr se podle ni nazyva symfonicky)

Vznik a vyvej symfonie

a) Od doby antického Recka se nazev ,,symfonie vyskytuje v riiznych vyznamech, mnohdy i

jako nazev hudebnich nastroju.

» V 15. a 16. stoleti se uzivalo terminu ,,symfonie (it. sinfonia) v§eobecné pro hudbu nebo
pro rizné vokalni i instrumentalni skladby.

» V 17. stoleti oznacuje termin ,,sinfonia“ pfedevsim predehru italského typu, avsak i jiné
druhy orchestralnich skladeb.

» V' 18. stoleti dochazi k ustaleni vyznamu slova v dne$nim slova smyslu.

b) Symfonie vznikla v 18. stoleti z italské pfedehry (sinfonie), kdyz se jeji ¢asti (rychle —
pomalu — rychle) osamostatnily v uzaviené celky.
» Po roce 1740 zafazovan menuet, ktery obvykle cyklus uzaviral; potadi vét jesté neustalené
» Kolem roku 1750 pronikla do symfonie sondtovd forma, ponejvice uzivana v 1. vété.
» Po roce 1770 dosahla symfonie konecné podoby Vv poctu, naplni a pofadi vét. V Anglii a
Neémecku se vSak jest¢ nekdy nazyvala ouverturou.
» Na formovini symfonie se vyznamné podileli J.V.Stamic a F.X.Richter v Mannheimu.
Dalsi strediska vyvoje symfonie byla v Italii a ve Vidni.
= opusténi starSich forem (concerta grossa),
= opusténi generalbasové techniky a vytvofeni nového principu orchestrace (kazdy part
je presné€ vypsan).

¢) Predklasické a rané Kklasické symfonie mély spiSe zdbavny raz, podobné jako
divertimento. Napt. symfonie J.Haydna zlet 1760 — 62 maji rizny pocet vét, neustalenou
formu, programni nazvy a vyuzivaji zvukomalby — napf. jeho cyklus t¥i symfonii ,,Rano*,
,Poledne a ,,Vecer s podtitulem ,,Boute®.

d) V klasicismu se pojeti symfonie prohlubuje; maji vétsi myslenkovou hloubku, zejména v
poslednich 12 londynskych symfoniich J.Haydna (104 symfonii) a v poslednich tfech
symfoniich W.A.Mozarta (celkem 41 symfonii) Es dur, g moll a C dur , Jupiter*.

Za zakladatele moderni symfonie je pokladan L.van Beethoven — viz dale
» jeho symfonie se stava filosofickym dilem, feSicim hudebnimi prostfedky zavazné
zivotni problémy; menuet nahradil scherzem; zvétsil rozpéti vét; nékteré symfonie
koncipoval dle mimohudebniho programu (3. Eroica — hrdinska, 5. Osudova, 6.
Pastoralni); uplatnil i vokalni slozku (9. symfonie s Odou na radost); t&zisté klasické
symfonie bylo v 1. vété, av§ak postupem doby nabyva stale vétsiho vyznamu posledni
véta, ktera byva psana v sonatové forme

Divertimenta, kasace

Pivodné druhy uzité hudby, pozdéji cyklické instrumentalni skladby lehéiho zabavného razu
s jednodussim zpracovanim, urceny k poslechu. Navazuji na tane¢ni svitu: maji vétsi pocet
Casti a uplatiluje se menuet.

Divertimento (divertissement = zabava — fr.)
e plvodné hudba ke stolovani a zabave (viz Haydnova i Mozartova prvni divertimenta)
e mivaji 5 — 6 Casti, krom¢ jiného obsahuji casti tanecni (1— 2 menuety) a Casto také
varia¢ni; prevazuje homofonni faktura (Mozart, W.A.: Divertimento D dur, KV 136)
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Serenada (la sera = veder — it.)
. puvodné vokalni zastavenicko
J instrumentélni cyklus napodobuje zpév kejklift (krajni ¢asti maji pochodovy raz
(ptichod a odchod hudebnikl; galantnost vyjadiuje menuet; milostny zpév
obsahuje pomald véta
J nastrojové obsazeni (zpocatku dechové nastroje; pozdéji smyccovy komorni
orchestr); (napt. W.A. Mozart: Mala nocni hudba (vliv cyklické sonatové formy)

Kasace
¢ n¢kdy zvana instrada nebo fanfara (hudba ke vstupu vyznamnych osob)
e slouzi pro rizné slavnosti, oslavy a uvitani
e potadi vét obdobné jako v divertimentu; nastrojové obsazeni: dechové nastroje

6.2 Piredklasicismus
- obdobi formovani, piechodu (pfedchiidci Giovanni Battista Pergolesi, Domenico
Scarlatti, Giuseppe Tartini aj.)
- Sifeni italského uméni — vliv na Némecko a Rakousko, dilezitym stfediskem se zaCina
stavat Viden (pusobil zde naptiklad Antonio Caldara)
- Ceska hudebni emigrace — mannheimska Skola (viz ddle)
- severonémecti skladatelé

Carl Philipp Emmanuel Bach (1714-1788)
- klavirni sonaty a fantazie
- predstavitel tzv. citového slohu (figury vzdecht, rychlé stfidani dur a moll, citovy,
fantaziji naboj — paralela k hnuti Sturm und Drang
- fantazie City C.P.E.Bacha (proud citli rozbiji pevné metrum, chybi taktové cary)

6.3. 1. Videnska Skola

Joseph Haydn (1732 v Rohrau — 1809 ve Vidni)

byl choralistou ve Vidni, pozdé&ji se snazil dostat do Slechtickych sluzeb

- Lobdobi (do roku 1761) — 1759 se stal kapelnikem hrabéte Morzina v Lukavici u Plzné

- Il.obdobi (esterhazyovské) — 1761 kapelnikem esterhazyovské kapely; existencni
zabezpeceni; skladby zacaly pronikat na vefejnost (zndm nejen v Némecku, ale také
v Anglii, Francii a Spanélsku; vyzvan pafizskou komorni spole¢nosti, aby napsal 6
symfonii); 1790 odesel na odpocinek (s penzi) a vénoval se skladbé

- IILvrcholné obdobi — podnikl dvé uspésné cesty do Anglie (doktorat Oxfordské
univerzity); v poslednim obdobi napsal vrcholné symfonie a oratoria

Tvorba:

- obrovska (pres 1000 skladeb — Hoboken Verzeichnis — Hob.)

- nejvétsi vyznam maji jeho smyccovd kvarteta a symfonie (které u néj dovrsuji klasicky
tvar)

- nejcennéj$im pfinosem je bohata tématicka prace

Kvartety

- jasn€ vedoucim hlasem jsou prvni housle

- 83 kvartetii
6 slunecnich, op.20 (1771)
Prvni kvartety kon¢i barokné fugami — i dvojitymi; pak stylovy zlom
6 ruskych, op. 33 (1781)
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Vénovany ruskému velkoknizeti Pavlovi; poprvé zde po delsi odmlce prenasi
tematickou praci ze symfonie do kvartetu (tem.prace, také tem.-motivickd = prace
s danym materidlem bez uvadéni stale novych témat a motivl; cilem je zhusténi,
souvislost); Smyccovy kvartet op. 33/3 ,,Ptaci‘

Smyccové kvartety op. 50 (pod vlivem Mozartovy melodiky — 1784 se setkali)
Sedm slov Vykupitelovych a dalsi

Symfonie
- celkem okolo 105; dovrSuje disledné ¢tyivété schéma (Allegro — son.forma, Andante —

pisit.forma, Menuet, Allegro (rondo nebo son.forma)

- prvni symfonie je§té nema menuet; zpocatku navazuje na formu concerta grossa, ale
pozdéji se zde rozviji typickd motivicka prace

- 3 symfonie (¢. 6-8) maji programni nazvy — Rdno, Poledne, Vecer (li¢i vychod slunce,
dopoledni hodinu zpévu, bourku)

- 31. Loveckad (se 4 lesnimi rohy; byl zfizen vétsi orchestr)

- 45. Abschiedssinfonie (Na odchodnou; fis moll) — vtipné finale

- 6 paiiiskych (82-87) (zvukomalba, jména podle charakteru — Medvéd, Slepicka, Krdlovna-
85 — Marie Antoinetta) — jména jim pfitkli Francouzi

- 12 londynskych (i zpétné vlivy Mozarta) — v 90. letech; 93 — 104 — provedeny v Londyné
s velkym tspéchem

- 94.S dderem kotlit

- 100. Vojenska

- 101. Hodiny

- 103. S viFenim kotli1

Koncertantni tvorba
- Violoncellovy koncert D dur
- Klavirni koncerty (okolo 20) — D dur (3. véta je Rondo alla Ongharese)

Komorni tverba

- dua, houslové sonaty, tria a klavirni sonaty (62)

- Klavirni sondty — nékteré jsou ztraceny; pod vlivem C.P.E.Bacha, mladého Mozarta,
Clementiho a Dusika (v Anglii); posledni pod vlivem mladého Beethovena, pozdni sonaty
D dur, e moll, C dur a Es dur

Vokalni skladby

- Opery (24; také Armida)

- Mse

- Oratoria (navazuje na Hindela) — Stvoieni; Ctvero roénich dob

Vyznam: Haydnova hudba je typickym produktem rokokové-klasicke doby, nenachazime v ni
snahu po uméleckem osvobozeni jako u Mozarta nebo Beethovena, ale jako prvniho z velkych
videnskych klasikii jej miZeme jmenovat pro jeho obrovskou invenci, melodickou a femeslnou
dokonalost. Skladby maji vétsinou svézi, optimisticky rdz (motivy a témata vyristaji z jasné
diatonickeé rady nebo trojzvuku).

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 v Salzburku — 1791 ve Vidni)

I. Détstvi (1763-72)

Sedmé dit¢ Leopolda Mozarta (piezily jen dvé déti — Wolfgang a sestra Anna). Otec byl
vynikajicim hudebnikem v salzburské arcibiskupské kapele (podtizenost Italim). Mozart hral ve 4
letech na klavir a v Sesti zacal komponovat vlastni skladbicky (pile a tvrda prace). Prvni vefejné
vystoupeni sourozencti v Mnichoveé (1761), o rok pozdéji u dvora ve Vidni. Tti roky jezdil Leopold
s W. po Evropé (Némecko, Nizozemi, Londyn, Patiz)
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1768 — prvni opera — spiSe jednoducha pastyiska hra (Bastien a Bastienka).
1769 — odjezd do Italie (zména jména z Gottlieb na Amadeus); celkem tam byl tfikrat

II. Vyzravani (1773-81)
Prvni vyznamnéjsi skladby — Pét houslovych koncertii; Cesta Evropou v doprovodu matky (smrt
Vv Parizi roku 1778)

1779 jmenovan v Salzburku koncertnim mistrem a varhanikem (450 zl. ro¢n¢)

II1. Posledni vrcholné (1781-1791)

1780 se dostava do Vidng, tspéch jako klavirista a improvizator (Videnn 200 000 obyvatel,
evropské kulturni centrum (Haydn). Po konfliktu se salzburskym arcibiskupem, ktery jej
posila zpét do maloméstského Salzburku, dochazi k roztrzce, Mozart odchazi z jeho
sluzeb a stavé se svobodnym umélcem (vefejné vystupovani a vyuCovani; snaha dostat
se ke dvoru; snatek s Konstancii Weberovou. Prvni 1éta ve Vidni jsou pro néj $tastna
jako po umélecke, tak po osobni strance;

1782-86 14 klavirnich koncertl (galantni sloh, vybrousenost, uslechtilad zp&vnost, originalni
bohata invence a myslenkova hloubka (¢ moll, d moll) a Unos ze serailu; inspirovan
Haydnem zkomponoval 6 smy¢covych kvartett

1785 Figarova svatba (Beaumarchais; libreto Lorenzo da Ponte) — kritika zhyckané
aristokracie (hra byla zakazana); ptijezd do Prahy (pozvani manzelti Duskovych); jednou
dirigoval Figara sam, celkem byla opera provedena dvakrat

1786 dokonc¢il operu Don Giovanni (na objednavku pro Prahu; premiéra v Praze; veliky
uspéch; predehra)

V poslednich letech vznikla nejvétsi Mozartova dila - dal$i: Kouzelnd flétna,; Symfonie a Requiem
Osobni zivot — bezvychodna bida; nedostatek penéz, zdravotni problémy, zemiel 6. prosince 1791
ve Vidni (chudy pohieb, spolecny hrob). Podle Kdchelova seznamu napsal 626 skladeb (Requiem
nedokoncil).

DILO:

Opery (celkem 18)
Unos ze serailu (opera buffa) — némecka; slabsi libreto, ale skvéla hudba
Figarova svatba — kazdou postavu vyrazné charakterizuje (Figaro, Zuzana, Almaviva,
Cherubin); podmaniva invence; kritika aristokracie; ve Vidni protichiidné reakce, v Praze
uspéch (italsky)
Don Giovanni — pravé drama s misty tragickymi i nevazané veselymi (laska, nenavist,
lhostejnost, vrazda); potrestany ,prostopasnik®, bezohledny az k nelidskosti, je vysoce
dramatickou postavou. Patii k nejvétSim dilim celé svétové operni literatury. Zainy priklad
hudebniho dramatu, ptedehra predbézné charakterizuje ptib¢h (pokracovatelem Gluckovym);
italska
Cossi fan tutte (buffa); italska
La clemenza di Tito (korunova¢ni); italska
Kouzelna flétna (pohadkova) — laska k lidskému bratrstvi; zednaiské symboly (libreto Emanuel
Schikaneder); prosta lidska laska, touha po Stésti a lidské rovnosti; ryze narodni némecka opera

(singspiel)

Vokalni hudba
Chramové skladby:
Ave verum corpus — moteto pro sbor, komorni orche a varhany
Kantaty — pro svobodné zednare; chramova Exultate, jubilate se zavérecnym Alleluia
6 kantdt pro svobodné zedndie
71 arii (Bella mia fiamma, adio); 40 pisni
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Mse; Requiem — zadusni mse; objednano Clovékem, kterého Mozart neznal, Mozart zemiel
béhem kompozice ¢asti Lacrimosa (dokonéil jeho zak F.X.Siissmayr). Temné barvy, basetové
rohy; podobnost s hudbou z DG, barokni prvky (fugované a polyfonni tseky) = znaky
pozdniho stylu.
V Kyrie cituje Héandelova Mesiase (sbor ¢. 22)
Tuba mirum (pozouny); Recordare (basetové rohy); Lacrimosa — chromatika; tonova fada
d moll stoupd zhloubky — obraz ¢lovéka obtizeného hiichy, ktery vstava z hrobu
K poslednimu soudu

Orchestralni tvorba (prolina se vSemi tvir¢imi etapami; 49 symfonii)
Haffnerova (KV 385); Lineckd (KV 425) — pomaly uvod, chromatika; D dur ,,Praiska“ (KV
504) - bez menuetu, radost x nesnesitelnd hmotna bida; mezi Figarem a DG; (bez menuetu je
také Parizska)

Posledni tfi — ¢. 39-41 (z roku 1788); netvoti cyklus, ale souviseji spolu

Es dur (KV 543) — jas (jeste)

g moll — - trpkost, zal a rozervanost; vzdor; melodika neklidna a vzruSena; hluboka, smutna
meditativni druhd véta je vystfidana menuetem (zde tanec jen podle nazvu, nikoliv podle
obsahu); vypustil trubky a tympany — temna a bolestna barva

C dur ,Jupiter“ — shrnuje symfonické mistrovstvi; nekonecnd invence, vrouci zpévnost,
motivické i kontrapunkticka prace; Mozartova ,,0da na radost* (blizi se Beethovenovi); nazev
ziskala pozdéji pro sviij jasaveé vzletny charakter v C dur a svitivé barvy dechid (clariny); ve
finale velmi slozita kontrapunkticka prace — kanony, imitace, tésny, prevraty

Divertimenta (asi 18)

Serenddy (15; Haffnerova; Mala no¢ni hudba — viz diive)

Koncerty

Vznikaly predevsim z vlastni potfeby (klavirni i houslové)

24 klavirnich koncertii
Kadence ke koncertim dochovany jen z&asti; jedine¢né postaveni — psal si je pro sebe;
vrcholné hudebni naroky s dokonalou virtuozitou; neni samoucelna, krasné partie
dechovych nastroji — sélovy hlas se vznasi nad smydcci; vSechny jsou tfivété s Andante
jako stiedni vétou
Rang, salzburské (také Es dur pro dva klaviry) a videnské (2 korunovacni koncerty, jen
dva mollové — ¢ moll (KV 491) a d moll (KV 466), zativy je C dur (KV 503)
Kadence se v 19. stoleti hraly hlavné Beethovenovy a C.Schumannové

Houslové koncerty (B,D,G,D,A) — hyii bezstarostnym muzikantstvim; vznikly jesté v
Salzburku

Fagotovy koncert B dur

Flétnové koncerty (C dur a D dur)

4 koncerty pro lesni roh (D, Es, Es, Es)

Klarinetovy koncert A dur (skvost klarinetové literatury; nadherné Adagio)

Koncert pro dva klaviry Es dur a pro t¥i klaviry F dur

Koncert pro flétnu a harfu

Komorni hudba
Klavirni kvintet, klavirni kvartety, klavirni tria
Houslové sondty — Vprvnich sonatach dominuje klavirni part, v pozdéjSich sonatach
zrovnopravnéni (KV 424, 526)
Smyccové kvartety (26) — Smyccovy kvartet C dur ,,Disonantni” (KV 465) — harmonicky
odvazné Adagio
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Klavirni hudba
Jeden z nejlepsich klaviristd své doby; daval pfednost kladivkovému klaviru pfed cembalem
(cvicil na klavichordu a vozil jej s sebou); Klavirni sonaty jsou zavaznéjsi nez Haydnovy,
celkem 18 + fantazie
6 Mannheimskych (resp. PafiZskych) — mannheimské manyry — jakoby orchestralni zacatek
V unisonu a dynamické kontrasty na malém prostoru — KV 309, 310 a moll (po smrti matky); A
dur KV 331 s Tureckym pochodem ve 3. véte; pozdni - polyfonie
Ronda, fantazie a variace; skladby na ¢tyfi ruce a pro dva klaviry (Sondta D dur pro dva
klaviry)

Charakteristika Mozartovy hudby:

- ztélesnéni klasické ideje 0 uméni jasném, formalné dokonalém a citové prohloubeném

- syntéza klasicismu; zas4hl do vSech forem, které v klasicismu vznikly; rozsahlé dilo

- sve€zi, lehce plynouci invence, zivd melodika, casto ovlivnéna lidovou napévnosti;
riznoroda (optimisticka i tragicka, nevazané rozpustila i slavnostné vazna) = adekvatni
situaci

- harmonie neni ptekomplikovana, ale v pozdnich dilech originalni (Disonantni kvartet,
vrcholné symfonie aj.)

- instrumentace barevné svitiva a zvukové napadita; skvélé nastrojové citéni a vzorné
vedeni linie hlasi

Literatura:

Casini, C.: Amadeus. Zivot Mozartiiv. Academia, Praha 1995.
Mozart v dopisech (usp. F. Bartos). SNKLHU, Praha 1956.
Weiss, D.: Mozart. Clovék a génius. Odeon, Praha 1977.

Ludwig van Beethoven (1770 v Bonnu — 1727 ve Vidni)

Doba:
historickych promén a bouflivych revolucnich udalosti, doba Velké francouzské revoluce a
jejich ohlasit v Evrop€. V této dobé musel dat umélec najevo své umélecké a obcanské
smysleni. Beethoven byl nejen hudebnikem, ale bojovnikem za svobodu  (osobni i
spole¢enskou). Odpor proti tyranii a boj proti osudu.

Zivot:

- nepfiznivé domaci prostiedi (povaha — nedavéfivost, uzavienost, vzpurnost); od 7 let
vystupoval jako zazra¢né dité podobné jako Mozart (Slechtické kruhy); v nékterych nasel
pratele; v 15 letech titul druhého dvorniho varhanika

- stykal se s nejvyznamnéjSimi osobnostmi bonnské umélecké a hudebni spolecnosti, ziskal
lasku k vSeobecnému vzdélani a k literatufe; v roce 1787 se ve Vidni setkal s Mozartem

- 1792 odjezd do Vidnég; studoval u Haydna a Salieriho, aby si doplnil kompozi¢ni vzdélani;
dospél vSak k odliSnému vyjadiovani = odpoutal se od haydnovsko-mozartovského
modelu a vytvarel si svou osobitou fe¢

- ptiznivci z fad Slechticl — arcivévoda Rudolf, knizata Lichnovsky, Kinsky a Lobkowic...

- daval najevo, Ze je umélec zavisly na své umélecké a pedagogické praci a ze si ceni
Clovéka podle schopnosti a nikoliv podle S$lechtického titulu; svobodomyslnost az
revolu¢nost

- okolo roku 1800 krize (vztah Kk Giuliet¢ Guicciardiové a tézka sluchova choroba) —
Heiligenstadtska zavet (1802); umélecké sebevédomi mu vratila prace na Eroice -
posileni humanistického zaméteni jeho tvorby

- vznikaji zcela nova, revoluéné a novatorsky pojata dila jako Appassionata, Valdstynska,
opera Fidelio, Houslovy koncert, 5. symfonie, 5. klavirni koncert

- hmotny nedostatek, pozdéji pravidelny ro¢ni piijem; oslavné skladby, vSeobecné uznani,
ale zklamani zreakce, psychicky zlom, od roku 1816 naprosta hluchota (400
konverzacénich sesitll) ; izolace, ale obrovska fantazie a predstavivost; vnitini koncentrace
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k tvorbé; osobni problémy — se synovcem Karlem, pokusil se o sebevrazdu, Beethoven byl
zdrcen a prozil nervovy otfes, t€Zce onemocnél a v roce 1827 zemiel

DILO:

TFi tviirdi etapy:
l. Zacatky a prvni zrani (1770-1800), pfiblizné do opusu 25
1. Prudky tviréi vzmach, revolu¢ni a vlastenecké tendence (1800-1814), cca do op.
100
1. Pozdni tvorba vyrazné subjektivniho ladéni, niterné hloubky a filosofického
zaloZeni (1814-1827), posledni skladby do opusu 135

Orchestralni hudba
Zakladatel moderni symfonie
jeho symfonie se stava filosofickym dilem, feSicim hudebnimi prostfedky zavazné zivotni
problémy, velky Casovy rozsah; zvétsil rozpéti vét,
menuet nahradil scherzem  (Zertovna skladba, puvpodné vokalni /16.st./, pozdéji
instrumentalni /17.st./
nekteré symfonie koncipoval dle mimohudebniho programu (3., 5., 6.)
uplatnil i vokalni slozku (9. symfonie s Odou na radost)

2

VVV VYV 'V

zpév ¢i filozofickd meditace); scherzo, které nahradilo menuet ma prudky, impulsivni
charakter, postupem doby nabyva stale vétSiho vyznamu posledni véta, ktera byva psana
Vv sonatové formée (vitézny charakter)
» kazda symfonie je svébytna
1. C dur — mozartovsko-haydnovsky charakter
2. D dur —naznaky nového stylu; jesté Haydn
3. Es dur — revolu¢ni charakter; obrat; jednota v strukturalni a ideové vystavbe;
puvodné vénovana Napoleonovi, vénovani stazeno poté, co se prohlasil cisaiem; 2.
véta je smute¢ni pochod
4. B dur — oddechové, svézi dilo

5. ¢ moll — strhujici obraz lidského zapasu a zarovenn symbolem viry v vitézstvi;
Osudova; pro B. typicky rytmus

6. F dur — pétivéta — vztah K piirod¢; ,,Pastoralni*; tbnomalba, ale ne moc

7. A dur — strhujici rytmus a opojiva melodika; ,,Apotedza tance (Wagner)

8. F dur — navrat (Haydn, Mozart)

9. d moll — pro séla, sbor a orchestr; do 4. véty je vlozena Oda na radost; oslniva

skladebnd technika, smysl pro monumentalni  hudebni architekturu; laska
K lidstvu; symbol Zivotni radosti a vyzva k lidskému sbratieni; Tonina d moll —
hloubka, vaznost, dramati¢nost; baryton otevira sborové finale

Pi‘edehry souvisejici s dramatickou tvorbou
Coriolanus, Egmont — hudba k div.hram
Leonora Il —ptfedehra k opete; puvodni piedehru Leonora I dvakrat pfepracoval; tfeti verze je
vSak jako operni ptedehra pfilis dlouha, takze se hraje koncertné

Konce rty
Klavirni koncerty

C dur, op. 15; B dur, op. 19; ¢ moll, op. 3; G dur, op. 58 - brilantni virtuozita s lyrickou
vielosti; Es dur ,,Emperor®, op. 73 - imperialni velikost
Houslovy koncert D dur
Trojkoncert pro housle, violoncello a klavir - orchestr zde neplni funkci doprovodu, nybrz je
plnopravnym partnerem
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Komorni tvorba — rozsahla

6 klavirnich trii; 5 violoncellovych sondt

10 houslovych sondt — nejznaméjsi F dur Jarni a nejefektnéjsi A dur Kreutzerova a nejlepsi
posledni G dur

16 smyccovych kvartetii — vrchol B. komorni tvorby; dokonale strukturalné propracovéno;
obsahové hluboké vypovédi; upravuje pocet a stavbu vét; 6 ranych, 5 stiednich (patii zde Ruské), 5
pozdnich — nejvyznamnéjsi: B dur op. 130 (pivodné s fugou nakonci); cis moll op. 131 (7 vét); a
moll op. 132 (pétivéty); F dur op. 135 — symbolicky uzavira osudovou otazkou a odpovedi — ,,Muss
es sein? Es muss sein!*

Klavirni skladby

Psal je cely zivot; velka profesiondlni zkuSenost klavirniho hrace; neni to efektni a prazdna
virtuozita; znam jako pianista velkého vyrazu a citové hloubky
32 klavirnich sonat patii s Bachovym TK k zakladnim dilm svétové klavirni literatury

Patetickd c moll — z ranych; citove vypjata; ndzev uz v originalnim vydani (od B.?)

Sondta cis moll, op. 27 Mési¢ni svit — pomala 1.véta

Sondta f moll, op. 57 Appassionata; stupnuje zvukové moznosti na nejvyssi miru

Sondta B dur, op. 106 ,,fiir das Hammerklavier*; do té doby uziva oznaceni per il
clavicembalo; po tfech vétach symfonickych rozméru je zakoncena velkou fugou

Sondt ¢ moll, op.111 — 2.véty; kontrapunkticka prace

32 variaci ¢ moll a 33 variaci na Diabeliho valCik

Vokalni hudba
Fidelio - obsahové revolu¢ni opera o lidské vérnosti a touze po svobodé; po dokonceni ji jesté
dvakrat prepracoval
Missa solemnis — pro sola, sbor a orchestr, neni to vyloZzeng liturgické dilo
Kristus na hoi‘e Olivetské - oratorium
Fantazie pro klavir, séla sbor a orchestr, op. 80

......

Charakteristika Beethovenovy hudby:

skladatel, ktery lidské prozitky a touhy dovedl transformovat do hudebniho dila

nechce jen bavit, ale zatézuje hudbu ,,vyznamem®; skladba je pro né&j jednotou pravdy a
krasy; az fanaticka snaha piekonavat stara klisé, vyzkouset nové moznosti a nepodiizovat
se = piekracuje hranice klasicismu smérem k romantickému vyrazu

velka energie, myslenkova a citova angazovanost; ve srovnani s Haydnem a Mozartem je
Beethoven mnohem drsnéjsi a vyrazove silnéjsi

genidlni motivicko-tematicka a stavebna prace; dila vétSinou korunuje vitézny zavér, ktery
je symbolem Beethovenovy viry v lepsi svét

skladby maji Casto zieteln€ programni charakter

jeho hudba vyrtsta z némecké hudebni tradice (Bach, Hiandel, Haydn, Mozart); vliv ma na
n¢j také ovzdusi francouzské revoluce; lidova hudba a spoleCensky zpév (porynské,
rakouské pisné; pastyiské, poutni, smutecni...)

melodie — v sonatovych a scherzovych vétach ostfe krojend, vnitin¢ kontrastni, vzrusena;
v pomalych zase Siroka, meditativni, mnohdy plna smutku (ne vSak sentimentalni a
beznadéjna)

dynamika — formotvornym prostiedkem; dlouh4, az na hranice moznosti vedena crescenda,
bouiliva fortissima, prudka sforzata, subita pp a ff, jemné nuance a prudké kontrasty
nemaji v tehdejsi hudbé obdoby (generalni pauzy)

harmonie — v pozdnich dilech az do romantismu; sloh je v podstat¢ homofonni, ale
V pozdnich dilech uz kontrapunkt

orchestrace - ¢ista, jednoducha, ale dramaticky ptisobiva

forma - asi nejprogresivnéjsi ptinos; formovy princip je podiizen obsahovému zaméru;
dochazi u ng k rozSifovani, uvoliiovani a zméndm proporci dané formy, prostupovani;
méni poradi jednotlivych vét ¢i dokonce jejich pocet
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- monotematicky princip — pouziti jednoho tématu ve vice vétach skladbu zceluje a dava ji
jednotu (vliv na Berlioze, Liszta, Wagnera...)

- zasahl do vSech oblasti — nejdtlezitéjsi je tvorba symfonické, klavirni a komorni

- 138 opust, dalSich asi 200 necislovanych a pod jednotlivymi opusy tieba vice dél (op. 1
jsou tfi klavirni tria)

Viznam: trvald a silnd inspirace, srozumitelny jazyk, hluboké vnitini proZitky, vede k hlubSimu
Dpiemyslent o lidském Zivoté; radost a nadéje i vira v clovéka a lepsi svét

Literatura:

Beethoven, L.: Listy o uméni, lasce a pratelstvi. Panton, Praha 1971.

Hronek, M. — Pulkert, O.: Beethoven. Osobnost génia v korespondenci. VysSehrad. Praha 2004
Rolland, R.: Beethoven a zZeny. Goethe a Beethoven. SNKLHU, Praha 1956.

Rolland, R.: Beethovenuv zivot. SNKLHU, Praha 1956.

Rolland, R.: Beethoven I. — V. Praha. SNKLHU, 1957-61.

6.4 Hudebni tvorba v dobé velkych klasiki
Dalsi skladatelé, nositelé stylu doby; ve své dob¢ byli mozna zndméjsi nez Mozart a Gluck

a) Opera

Antonio Salieri (1750-1825)
- dvorni komorni skladatel; kapelnik italské opery ve Vidni
- diiraz na italskou techniku, ale v podstate se stylové nelisili od Haydna nebo Mozarta
- opery, oratoria, symfonie, koncerty, komorni skladby; studovali u n¢j Beethoven, Schubert,
Liszt aj.

b) Klavesova tvorba
V instrumentalni hudb¢ dila Haydnova, Mozartova a Beethovenova zcela zastinuji ostatni produkci
té doby.

Johann Christian Bach (1735-1782)

- nejmladsi syn J.S.Bacha; ,,milansky* nebo ,,Jlondynsky* Bach

- zil v Italii (od roku 1760 varhanikem v Milanském domu — konvertoval) a v Anglii, kde
spoluporadal vefejné koncerty (autor asi 90 sinfonii, koncertti, komornich a klavirnich
skladeb); ovlivnil Mozarta, ale také se jim inspiroval; jako jeden z prvnichpropagoval
kladivkovy klavir

Dalsi skladatelé:
Muzio Clementi (1752-1832)
- italsky skladatel a pianista; zil v Londyné€; patfil k hlavnim virtu6ziim své doby
- nakladatel; 106 klavirnich sonat, klavirni koncert, symfonie; didaktické spisy - mnoho
zaku, nékdy oznacovan za ,,otce klavirni hudby®; 1780 slavné pisnistické klani mezi
Clementim a Mozartem; spolupracoval na zdokonaleni klaviri Broadwood; jeho zakem byl
Johann Baptist Cramer (Beethoven si cenil jeho klavirnich etud)

Jan Ladislav Dusik (1760 — 1812)
- viz Cesky hudebni klasicismus

Carl Czerny (1791-1857)
- skladatel, pianista a pedagog ceského ptivodu; zak Beethoventiv; ucil F. Liszta
- velké mnozstvi etud, tvorba pro Ctyfi ruce; klavirni vytahy Beeth. Symfonii (okolo 1000
skladeb); autor knih o hudb¢ a vlastniho zivotopisu
- Czerny, C.: Vzpominky z mého Zivota. Praha 1973.
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¢) Symfonicka a Komorni tvorba

Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)

- rakousky skladatel; vice nez 100 symfonii, 44 oper, singspiely

- v biskupskych sluzbach ve slezském Janském vrchu u Javornika

- smyccové kvartety a kvintety
Smyccové kvartety — nejzdatilejsi paty Es dur (nejrovnomérnéjsi zastoupeni hlasti vSech
nastrojt)

- Ditters, K. D. : Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti. SNKLHU, 1959.

Luigi Boccherini (1743-1805)

- italsky skladatel; piisobil v Madridu; kapelnik a violoncellista
- slavny Vieloncellovy koncert

- ptes 90 smyccovych kvartetl, asi 125 smyccovych kvintetl

Michael Haydn (1737-1806)
- dvorni hudebnik a koncertni mistr v Salzburku, kde je pochovan; ucil skladbu (C.M.von
Webera)

Leopold KozZeluh (1747-1818)
- roku 1781 nastoupil po Mozartovi na misto varhanika v Salzburku

Cherubini Luigi (1760-1842)
- pofrancouzstély Ital, pisobil v Patizi; feditelem konzervatoie v Pafizi

W

- tézisté v opete; predchiidce romantické opery

FrantiSek Krommer-Kramar (1759-1831)

Jan Hugo Vorisek (1791-1825)

Jan Kititel Vanhal (1739-1814)

Antonin Rejcha (1770-1836) — vSichni viz dale (Cesky hudebni klasicismus)

6.5 Cesky hudebni klasicismus

- nepfiznivé ekonomické podminky (valka o slezské dédictvi)

- upadaji tradi¢ni zdmecké kapely, hudba je vytlacovana ze kol a koncem 18.stoleti

- rusi se klasterni fundace; jednim z hlavnich stiedisek je chram

- hudba ve Slechtickych sidlech ma hlavné reprezentativni a zabavnou funkci a viceméné
soukromy raz (nepodilely se na ni $irSi vrstvy); jedna z vyznamnych kapel = na Janském
Vrchu v Javorniku, kde pusobil Karl Ditters z Dittersdorfu

- specifi¢nost ¢eského klasicismu neni mozné vymezit — je to sloh nadnarodni a univerzalni;
pievazné durového charakteru s pravidelnou pisinovou melodikou a ptehlednou stavbou

- skladateli byli predevsim — regenschori, varhanici, kapelnici, houslisté, hornisté apod.

- nepfiznivé socialni podminky vedly k emigraci hudebniki, kteti odchazeli z Cechu viemi
sméry: Némecko — Mannheim, Berlin, Francie — Pafiz, Italie, Viden

NEMECKO - Mannheim
Tzv. mannheimskd $kola - znaky:
- mannheimské manyry — prudké zmény f/p na malé plose
- crescendo pfi neménné harmonii — mannheimsky valec
- mannheimské vzdechy — sekundy
- rakety —rozlozené akordy
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Jan Viclav Stamic (1717-1757)
- vudci osobnost; vedouci kurfiftské kapely — uznavand
- komponoval sonaty, koncerty, symfonie; mél vliv na stabilizaci klasického orchestru
- Sinfonie

NEMECKO — Berlin
Rodina Bendii (FrantiSek Benda, Jan Jiii Benda)

JiFi Antonin Benda (1722-1795)
- skladby instrumentalni a vokalné-instrumentalni
- singspiely a scénické melodramy: Ariadna na Naxu, Médea

ITALIE

Josef Myslivecek (1737-1781)
»1l divino Boemo* — Bozsky Cech; srovnatelny se Stamicem ¢i Bendou
- proslavil se svymi operami (asi 30); vliv na Mozarta
- Pecman, R.: Josef Myslivecek. Supraphon, Praha 1981.

FRANCIE — Pariz

Jan Ladislav Dusik (1760-1812)
- jako klavirni virtuéz procestoval celou Evropu; klavirni skladby uz sméfuji k romantismu
- Sondty

Antonin Rejcha (1770-1836)
- teoretik, vyucoval na pafizské konzervatoti (mj. Berlioze, Gounoda a Francka)
- zejména skladby pro dechové nastroje
- 36 fug pro klavir

Jan Kititel Krumpholz (1742-1790)
- virtu6z na harfu; zdokonalil harfovou pedalovou techniku
- Miiller, M.: Jan Krtitel Krumpholz. Praha 1999.

Jan Vaclav Stich — Punto (1746-1803)
- vynikajici cornista; koncerty pro lesni roh

RAKOUSKO - Videi

Jan Kititel Vaihal (1739-1814)
- varhanik; ve Vidni se vzdélaval u Dittersdorfa a koncertoval ve slechtickych rodinach
- symfonie, smyccové kvartety, klavirni sonaty — velka produkce; v podstaté galantni styl

FrantiSek Krommer-Kramar (1759-1831)
- obrovska komorni tvorba; 300 skladeb
- koncerty pro dechové nastroje — hobojovy a klarinetovy

Jan Vaclav Hugo VoriSek (1791-1825)
- pianista a skladatel; studoval u Tomaska, ve Vidni navstévoval Beethovena
- Kklavirni tvorba — impromptus, rapsodie, fantazie

Domaci produkee neni tak vyznamna:
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FrantiSek Xaver Brixi (1732-1771)
- kapelnik u sv. Vita v Praze; 500 skladeb — pfevladaji chramové

FrantiSek Xaver DuSek (1731-1799)

- zndmy prazsky pedagog a skladatel; na Bertramce (letni sidlo) hostil Mozarta
- klavirni skladby, smyccové kvartety, symfonie

Viclav Jan Tomasek (1774-1850)
- spojuje Kklasicismus s obrozeneckym romantismem; klavrni tvorba
- vyznamny klavirni pedagog; vlastni $kola; centrum prazského hudebniho Zivota
- Tomasek, V.J.: Viastni zivotopis. Praha 1941.

Jan Jakub Ryba (1765-1815)
- pozoruhodna osobnost mezi kantory — skladateli; bezprosttednost a lidovy vyraz
- pisné a pastorely — Ceskd mse vanocni
- Nemecek, J. Jan Jakub Ryba. SHV, Praha 1963.
- Némecek, J.: Skolni deniky J.J Ryby. Praha 1957.

Dalsi literatura:

Belza, I.: Ceskd klasickd hudba. Praha 1961.

Béhmova-Zahradnickova, Z.: Slavni Cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18.al9.stoleti.
Supraphon, Praha 1986.

Burney, Ch. : Hudebni cestopis 18. veku. SHV, Praha 1966.

Gregor, V.: Obrozeneckda hudba na Moravé a ve Slezsku. Supraphon, Praha 1983.

Ponte, L.: Paméti. Supraphon, Praha 1970.
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7. Romantismus

>

Y V

spolefnost: prumyslova revoluce v Anglii (od 60.let 18.stoleti); zavadéni stroji do

vyroby, vynalez parniho stroje (James Watt); rozvoj lehkého a pozdéji t€zkého primyslu a

dopravy (Gprava cest, pruplavy, zeleznice); nejvyspélejsi staty: Anglie, Francie, USA,

Némecko; pocatky délnického hnuti; rozvoj veédy a techniky

po zavrSeni klasicismu osvicenstvim se zac¢ina v Evropské kultute tzv. preromantismus (v

Anglii a pozdéji i jinde v Evropé se projevuje jako tzv. sentimentalismus; sentimental =

citovy, precitlivély)

z hlediska filozofického ptidruzil k rozumovému poznavacimu principu také cit a fantazii

ukazuje se, ze poznavaci proces neni zavisly pouze na vnéjsich skute¢nostech, ptipadné

ptirodnich zdkonitostech, ale i na individudlnich predpokladech = nezdleZi jen na

objektivnich zakonitostech, ale i na pozndvaci aktivité subjektu

filozofie: idealismus (Hegel, Schopenhaser, Nietzsche) a materialismus (Marx,

Darwin); vznik estetiky

e zménéné postaveni umélce ve svété; podminky volného trhu, dilo uz vétSinou
nevznikd na objedndvku, ale spontanné a umelec ceka, jestli o né bude z4jem (Casto
se citi zvlastn¢€ vykotenén — zaziva pocity izolace a odcizeni, které pievladaji nad v§im
ostatnim) — subjektivismus — projevy: osamélost, velika$stvi az titanstvi, unikovost
provazena sveétobolem;

e vznikaji umeélecké casopisy — Neue Zeitschrift fiir Musik (R. Schumann)

e rozvoj publicistické umelecké kritiky (zprostfedkovatel mezi umélcem a publikem)

e snaha o uplatnéni — impresariové — V koncertnim zivot€¢ novy typ (v baletu a
divadelnim svéte fungoval uz za feudalismu)

e duraz na cit a fantazii (do popiedi se dostava hudba a poezie)

e zijem o stiedovek; idealizace rytii'ského stiedovéku

®  r0zv0j ndrodnostniho citéni a védomi; zajem o historii vlastniho naroda (zachycuji se
narodni eposy a myty)

e ozivovani forem: epos, saga, balada, legenda, mytus (tajemstvi)

e zdjem o lid (sbirani pohadek, baji, pisni, potekadel atp.; romantikové chapali
venkovsky lid jako ,,nedoteny*, nepodléhajici venkovskym vliviim)

e zdjem o piirodu (romantik neutikd z mésta do klidu a vyrovnanosti pfirody, pfiroda je
stras$na, divoka, rozervana — rozvaliny, hibitovy, boufe, srazy, nekone¢né mote...)
umeni: architektura — historismus (neogotika — Londynsky parlament); idealizace

sttedovéku (Jantv hrad); malirstvi — E.Delacroix; T.Géricault; W.Turner

Ceska architektura: neogotika (Hluboka, Sychrov, Lednice); maliFstvi - J. Méanes
(ilustrace k Rukopistim, deska Prazského orloje)

2.polovina 19.stoleti — realismus a naturalismus (architektura — opery; malifstvi —
Francie — barbizonska Skola, Rusko — I.Repin; Aglie — J.Whistler)

HUDBA

>

>

hudba vyhovovala romantickym idedlim pro svou mnohovyznamovost a citovou
vypjatost

Castéji nez drive pribira funkci zvukomalebnou a spojuje se s namétem (s programem);
Vv této souvislosti uz nestaci abstraktni klasické formy (pfevazné sondtového charakteru),
které jsou stale vice rozrusovany a fantazijné pretvafeny (sonata-fantazie, programni
symfonie, programni ptredehry); v poloviné 19. stoleti vznikd jako typicky produkt
romantismu symfonicka baseri

v oblasti opery — od vyslovené hudebniho typu staré italské opery (text ma roli kostry),
vystupuje do popiedi reformovand opera némecka, usilujici o syntézu vSech uméni —
umélecké dilo Wagnerovo a také stale vice diferencovana opera ndrodni
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» spolecné rysy:

» duraz na vyrazovou stranku, sklon k fantazijnosti a citové vzepéti (patrné na melodii);
tok melodie byva neperiodicky, opird se o bohatou rytmiku, Casto synkopickou,
triolovou i jinak nepravidelnou

» harmonie — ¢asto sméfuje k tonové neurCitosti a chromatice (septakordy na vSech
stupnich, zmensSené, zvétSené septakordy, alterované akordy); Casté modulace, nové
vyuziti chromatiky, kterd rozrusuje klasickou harmonickou zakonitost (hlavné Wagner
a pozdni romantikové); harmonie je nositelem napéti, atmosféry

» instrumentace — diuraz na zvukovou stranku; vyuziva vSech barevnych moznosti
nastrojii; Castd tonomalba (od 30. let jsou zdokonalovany dievéné ndstroje Bohmovym
systémem, u zestovych nastrojii vitézi ventilovy mechanismus, vznikaji nové nastroje
(anglicky roh, saxofon, aj.) a orchestr se zna¢né rozsifuje

»  vyvojové faze:
- rany romantismus — 1800-1830 (Franz Schubert; Carl Maria von Weber)
- rozvinuty romantismus — 1830-1850 (Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, Fryderyk Chopin)
- novoromantismus (Hector Berlioz, Franz Liszt, Richard Wagner)
- klasicko-romanticka syntéza (Johannes Brahms, Anton Bruckner)
- narodni hudba: Francie; Rusko; Cechy; ostatni narodni $koly

7.1 Formy

Svmfonicka basen

jednovéta programni orchestralni skladba — forma se vaze na néjaky mimohudebni obsah,
ktery je vyjadien specifickymi hudebnimi vyrazovymi prostfedky; program skladby muize
hudba li¢it pouze stylizovan¢: napt. zvukomalbou, vyuzivanim symbold, tj. prevzatych citaci
z dél vSeobecné znamych, reminiscenci, karikaturou, volbou hudebni stylizace (atmosféra),
vyuzitim idée fixe nebo leitmotivu = pfizna¢ny motiv. Zna-li poslucha¢ predem tuto jeji
souvislost, sleduje pak obsah hudby, ktera se mu jevi srozumitelna a navozuje tfeba i konkrétni
predstavy

Nazev ,,symfonicka basen“ navrhl Ferenc Liszt v roce 1854, kdy takto pojmenoval svou
programni ouverturu Tasso zroku 1849 na basen J. W. Goetha. Prvnim vyznamnym
nasledovnikem F. Liszta byl B. Smetana se svou symfonickou basni Richard 111 (1858).

Jiné nazvy pro symfonickou bésen: basen v tonech, hudebni baseni, poema, hudebni obraz,
symfonicky obraz.

Nejcastéjsi naméty symfonickych basni:

basen: F.Liszt: Preludia (Lammartine); A.Dvordk: Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat
(K.J.Erben); p¥iroda: V.Novik: V Tatrach; B. Smetana: Vltava, Z ceskych luhii a hdji;
literarni piedloha: B. Smetana: Sarka (na lidové povésti); ¢inohra: B.Smetana: Richard III;
F.Liszt: Hamlet (obé na dramata W.Shakespeara); rtzné (historické, osobni, oslavné):
B.Smetana: Vysehrad, Tabor, Blanik; A.Dvorak: Piseit bohatyrska

Charakteristickv kus

» je kratky instrumentalni (vétSinou klavirni) kus, ktery zpravidla nese mumohudebni nazev

» forma neni pevné stanovena, ale pfevazuje pisiiova; stoji na pomezi progrmani a absolutni
hudby; ¢asto se vydavaly ve svazcich ve vétSich poétech: Pisné beze slov (Mendelssohn;
Bagately Beethovenovy).
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Umeéla pisen 19.stoleti

od rané romantické s doprovodem Klaviru k pozdné romantické s orchestrem; na prevazné
lyrické a baladické texty Goetha, Schillera, Heineho a Eichendorfa; dva typy pisni:
strofické a prokomponované; stroficka pisen predpoklada text o stejném metru a rozsahu
verse (jeden typ doprovodu pro vsechny sloky), je uvedena ptedehrou, ktera je vyuzita
zarovei jako mezihra (urena pro provozovani v domacim prostiedi); prokomponovana

je vysledekm tsili o co nejvetsi sepéti textu a hudby; doprovod sleduje vyrazové zmény
V textu; uvolnéni symetrie vystavby

7.2 Rany romantismus

Franz Schubert (1797-1828)

prvni velky romantik; tézké Zzivotni osudy; ve Vidni zdkem A. Salieriho; ucitelskym
pomocnikem a nakonec zivoficim svobodnym umélcem ve Vidni; hudbu studoval jako
samouk, ale obrovské nadani; nedovedl se prosadit, byl pfili§ skromny; zdanliva svoboda
tvrdé vykoupena bidou, komponovanim a hranim za holé Zivobyti

jeho hudba nese spiSe znaky velké inspirace a invence nez dokonalosti propracovani;
oslnyjici invence melodickd; lyrik a spontanni melodik; vyhovovaly mu piedevS§im mensi
utvary; vetsi formy se rozpadaji na mozaiku melodicky ptisobivych epizod

Pisrniova tvorba

>

epochalni vyznam (ptes 600 pisni); texty soudobych slavnych basnikl (Goethe); jeho pisné
jsou lyrickd minidramata, naplnénd bohatym vyrazem; klavirni part je Casto
prokomponovany

Markétka u pieslice (1814) — jedna z nejslavnéjsich pisni

Plana riZe — Goethe; stroficka pisen

Kral duchii (1815) — text J.W.Goethe; charakteristika cvalu koné, sp&je k vétsi
prokomponovanosti

Smrt a divka, Pstruh

Spanilda mlynaika (1825) - cyklus; ptibéh o mlynaiském ucedniku, ktery se zamiluje a
suzovan laskou a zarlivosti se nakonec utopi; patii mezi vrcholné cykly

Zimni cesta (1827) - cyklus

Labuti zpév (1828) - cyklus

Pisn¢ u Schuberta:
- jednoducha stroficka — Plana riize
- variovana stroficka — Pstruh (melodie a doprovod se v uréitych strofach méni)
- prokomponovana - stale nova melodie a doprovod
stéZejni je u n& melodie; doprovod neni pouhou harmonickou vyplni a oporou zpévu;
opakuje vétsinou jednu charakteristickou figuru

Klavirni tvorba

Sonaty (15)

Fantazie ,,Poutnik“ - 4 véty motivicky ptibuzné, které piechdzeji bez pauzy jedna do
druhé (Liszt prepracoval pro klavir a orchestr); 2. véta variuje zadumcivé téma pisné
Poutnik, podle niz se tato fantazie jmenuje

Impromptus op. 90 a 142

Némecké tance

Komorni skladby

Smyccové kvartety (0kolo 15 - nejlepsi jsou posledni tfi —a moll, G dur a d moll — ,,Smrt a
divka“)
Klavirni kvintet ,, Pstruh“ — ve 2.vété (Andante s variacemi) téma pisné Pstruh
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Skladby pro ¢éty¥i ruce (Fantazie f moll, pochody, valéiky, ronda)

Symfonie
Celkem 8 a fragmenty; v orchestralnim repertoaru jsou tfi:

V. symfonie B dur

VII. h moll ,, Nedokoncena * (1822; hraji se dve véty, tieti je jen ve skizze;
rukopis nalezen v roce 1865; ob¢ véty se ptipodobiuji v tempu);

VI C dur ,, Velka*” (1825-28; 1839 ji Schumann objevil ve Vidni; premiéroval
Mendelssohn)

Literatura
Holzknecht, V.: Franz Schubert. Praha 1972

Carl Maria von Weber (1786-1826)

zivotnim osudem se mu stalo divadlo, byl popularnim klaviristou a skladatelem (Zakem M.
Haydna), ale pozdéji se stava kapelnikem, bojujicim za ryze narodni tvaf némecké opery

prvni moderni dirigent; od roku 1813 feditelem prazské opery (po 3 letech odesel do Drazd’an,
kde vrcholi jeho Cinnost — zde dirigentem, rezisérem, intendantem moderniho charakteru);
vznikaji reformni dila, zajist'ujici Weberovi svétovy vyznam

osvobodil némeckou operu od italskych vlivii; snazil se dokazat, Ze narodni styl mtze byt
zalozen na lidovych melodiich

Opery
Carosti‘elec (1821 Berlin) — &isté ném. opera (singspiel); romantické latka; zachycen prosty
lidovy zivot jako i tajemné ovzdusi zaCarované noci (démonické lesy, piirodni nalady,
chmurné scény zdarazituje Weber do té¢ doby neobvyklou instrumentaci, vyuziva hlubokych
poloh klarinett, fléten, lesnich rohti, novych barev smycc. nastroji; uz v predehie ptipravuje
atmosféru celé opery
Euryathe (1823 Videri) — heroicko-romanticka opera; 12.stoleti ve Francii
Oberon (1826 Londyn),; Oberon — kral elfa

Koncertantni tvorba
Dva klarinetové koncerty — klarinet ma krasna sola uz v Carostielci; koncert je velmi
prokomponovan
Fagotovy koncert

Komorni tvorba
Klavirni kvintet

Klavirni tvorba
Vyzvdni k tanci

Literatura:
Burian, K. : Carl Maria von Weber. Supraphon, Praha 1970.
Neémec, Z.: Weberova prazska léta. Mazac, Praha 1944.
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7.3 Rozvinuty romantismus

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)

Z bohaté rodiny zidovského bankéte; skvélé podminky pro vSestranny rozvoj svého talentu a
zahy se stal obdivovanym skladatelem, skvélym dirigentem a vynikajicim organizatorem (1829
provedl Bachovy Matousovy pasije);

hodné cestoval (10 dlouhych navstév Anglie a Skotska)

1835 se stal dirigentem lipského Gewandhausu a jednim ze zakladatelii lipské konzervatote
(1846)

zorganizoval postaveni Bachova pomniku v Lipsku (v roce 1840 poradal varhanni koncerty)
jeho hudba je bezproblémova, invencni; misty az elegantn€ uhlazena a libiva; ,,Mendelssohn je
klasikem mezi romantiky* — programni li¢eni s dokonalosti formalni vystavby; zachovaval ve
svém dile klasicistni idealy harmonie a forem (mozartovska jasnost, beethovenovska
instrumentace)

Fanny Mendelssohn — sestra; skladatelka; okolo 200 pisni a klavirnich skladeb

Programni predehry

Sen noci svatojanské — napsal v 17 letech; ramec tvoii divukrasné akordy dechu; nasleduje
tanec skiitkil, ustici do mysticky pisobiciho disonantniho akordu; pozdéji k této ouvertuie
ptidal dalsich 5 ¢asti — Scherzo, Intermezzo, Notturno, Svatebni pochod a Lidovy tanec; je to
suita

Klid moie a $tastnd plavba

Hebridy

Krasna Meluzina

Symfonie (celkem 5)

v

Nejhranéjsi jsou

Symfonie ¢. 3 a moll ,,Skotska*
Symfonie ¢. 4 A dur , Italska*
Symfonie ¢ 5 d moll ,,Reformacéni“

Koncertantni tvorba

3 houslové koncerty (nejznaméjsi e moll) — téma se ozyva nejdiiveé v houslich (neni
orchestralni introdukce)

Komorni tvorba

Oktet
3 smyccové kvartety

Klavirni tvorba

Pisné beze slov

Robert Schumann (1810-1856)

programovy bojovnik za romantické ideély; dlouho vahal mezi literaturou a hudbou

studoval prava v Heidelbergu; nestal se klavirnim virtuézem (zchromil si ruku), tak obratil
svou pozornost K praci skladatelské a hudebné-publicistické; 1834 zalozil Neue Zeitschrift fiir
Musik (vydatné uplatnil sviij literarni talent v propagaci Berlioze, Chopina a jinych. Jeho
kritiky mély vysokou odbornou i stylistickou troven — maji i literarni hodnotu; objevil
Schubertovu symfonii C dur); vymyslel si postavy vybusného Florestana a zadumcivého
Eusebia k vyjadieni své dvojaké povahy; dalsi imaginarni ,,pratelé” (Davidovo bratrstvo)
odmital virtuozitu a bojoval za obsahovou napli ve svém dile (obecenstvo to moc nechapalo)
Ve 30 letech se ozenil s dcerou svého ucitele Wiecka Clarou (patiila k nejvétsim klavirnim
virtuéztim své doby); odraz vztahu zejména v klavirnich skladbach a pistiovych cyklech

ucil na lipské konzervatofi, komponoval, psal a organizoval hudebni Zivot
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- 1840 — pisiiovy rok (asi 140 pisni); snatek s Clarou

- 1841 — symfonicky rok (vzorem je Beethoven)

- 1842 — rok komorni hudby (3 smy¢cové kvartety vénoval Mendessohnovi)

- v 50. letech odjezd do Diisseldorfu, kde piijal misto feditele hudebni spolecnosti (nartstaji
ptiznaky dusevni choroby; vycCerpavajici kompozicni a organizatorska prace; 1854 skok do
Ryna, posledni dva roky v tistavu pro dusevné choré)

- nejvetsi vyznam maji jeho Klavirni skladby; jeho vyraz je mniterné lyricky, s bohatou
rytmikou, melodie je neklidnd, proménlivd, fantazijni (pfemira citu a fantazie ¢asto rozrusi
pevnou stavbu skladby); ¢asta polyfonie, slozité rytmy,

Klavirni tvorba
Kratké klavirni skladbicky rad spojoval do cykli, kaleidoskopicky stfidajicich nalady; oblibil
si formu miniatury a vytvarel z ni vétsi klavirni cykly:
Carneval op. 9 (jakysi ples, vnémz skladatel pomoci drobnych vét popisuje skutecné i
smySlené postavy svého zivota, véetné postav italské commedie dell’arte — Pierota a
Harlekyna, mezi nimi noblesni val¢ik — Valse noble; zenské postyv — Coquette, motyl a dva
pary tane¢nikd — ASCH — hudebni kryptogram, karikatura Clary Wieckové - Chiarina, obraz
Fryderyka Chopina a akrobatky Estrelly — ¢asti 7.-13.)
Fantastické kusy op. 12
Détské scény op. 15 - Snéni — romanticky zptisob zachazeni s rytmem a tempem; tempo je
rozvolnéné, zpomaluje se a zrychluje, aby podpotilo vyraz skladby (interpretaéné naro¢né
zahrat to vkusne¢)
T¥i fantastické kusy op. 111
3 klavirni sonaty (fis moll, g moll, f moll) — naopak rozsahlé skladby naro¢ného obsahu

Pistiova tvorba
vysel ze Schuberta; jeho pisné v§ak maji prokomponovangjsi klavirni part; jesté peclivejsi
vybér textd; klavirni part je rovnocenny zpévnimu partu a psychologicky jej dokresluje

vvvvvvvvvvvvvvv

A\

Schumanniiv skladebny styl je v tomto oboru vzorem pro cely romantismus
v Schumannovych pisnich se stupiiuje role klaviru; také v dlouhych predehrach a dohrach
psal si i vlastni texty

VVVYY

Liederkreis op. 24 (J. von Eichendorf)
Laska a Zivot Zeny (Chamisso)
Laska bdsnikova (Heine);
Popisuje cestu od radosti z nové lasky ptes nezdar az k jejimu odieknuti; lyricky patetické

Symfonie
» celkem 4 symfonie (1. B dur ,,JJarni®; 3. Es dur ,,Rynska®; 4. d moll - ma ¢tyfi véty, ale je

to jeden hudebni proud, plynouci bez preruseni (pfedobraz Brahmse)

Koncertantni tvorba
Violoncellovy, houslovy koncert a klavirni koncert (a moll) — koncert za¢ina mohutnou
akordickou kaskadou; ve stfednim dile klarinetové sélo

Komorni tvorba
Klavirni kvartet a kvintet, klavirni tria

Literatura:
Schumann, R.: O hudbé a hudebnicich. SNKLHU, Praha 1960.
Sykora, J. V.: Robert Schumann. Supraphon, Praha 1967.
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Carl Loewe (1796-1869)

» tvirce pisiové balady; napsal okolo 400 pisni (50 na Goetha)

Fryderyk Chopin (1810-1849)

jediny skutecné velky polsky skladatel 19. stoleti, ktery ovlivnil vyvoj svétové hudby

otec byl francouzskym emigrantem a matka polska Slechti¢na; ucitelem klaviru byl cesky
pedagog Vojtéch Zivny; pak studoval na varsavské konzervatoii

na venkove se setkaval s lidovym Zivotem a polskou lidovou hudbou, pisnémi a tanci

od détstvi zvykly na Zivot ve vysoké spole¢nosti (jako zazra¢né dité byl zvan polskou §lechtou
na produkce na riznych vecircich); nekteré jeho skladby jsou ovlivnény timto salonnim
ovzdus§im

podporovan polskymi magnaty procestoval celé Polsko, navstivil Berlin a Viden, Prahu a
Drazd’any; v pfedvecer povstani roku 1830 odjel z VarSavy (do Polska se nikdy nevratil);
Vv Patizi se dostava do vysoké spolecnosti zasluhou polské §lechty; plisobi jako ucitel klaviru a
svobodny skladatel (setkava se s umélci — Delacroix, Liszt, Mickiewicz, Hiene), ale smutek
Z odcizeni

1837 se seznamuje s George Sandovou (spole¢né souziti nebylo bez problémt, neurotické
stavy, plicni choroba); v 1ét¢ pobyval na venkovském zamku Nohant a na Mallorce

témét vSechna dila jsou vénovana klaviru; ovlivnil Schumanna, Liszta, Smetanu, Brahmse i
Debussyho

Klavirni styl: melodie vyrista jakoby z lidového zakladu, zdobena fadou melodickych tont
nepravidelného rytmického Clenéni a synkopami; pravidelny rytmus narusuji Casta rubata;
harmonie se stava vyrazovym prostiedkem; sled harmonii je Casto nevysvétlitelny (nénovy
akord, chromatika); forma — vyhyba se sonatové form¢ a napliuje zdanlivé nenaroéné formy
hlubokym obsahem (scherza, etudy, impromptu, nocturna, preludia, mazurky...)

vyhybal se velkému publiku a uptfednostiioval intimni atmosféru salénli; neobycejnd jemnost
uhozu, dokonalé nuance

Klavirni tvorba
Etudy op. 10 a op. 25 — celkem 24; ptivodné cviéeni k jeho koncertim; nejsou to ale pouhé
cviéné kusy Cramerova a Czerného razeni; technické obtize — mnohonasobné opakovani
prvku (romantikové milovali rovnomérny pohyb); za¢inaji v C dur; ¢. 5 barvy na ¢ernych
klavesach; ¢asto melodie nad ostinatni figurou)
Mazurky, Polonézy, Valciky — idealizované tance
Preludia op. 28 - 24 skladeb ve vSech durovych a mollovych téninach (inspirovano
Bachem); nejsou to predehry k fugdm, ale samostatné skladby (jesté cis moll a As dur);
nejsou fazeny chromaticky, ale v kvintovém kruhu se stfidanim durové a jeji paralelni
moll; dokon¢il je na Mallorce
Nocturna, Impromptu - 5 skladeb improviza¢niho charakteru
Balady — 4 (g moll, F dur, As dur, f moll); Scherza — 4 (h moll, b moll, cis moll, Edur);
vasniva, bolestné dramaticka
Sondty op. 4 ¢c moll a op. 35 b moll a op. 58 h moll
Variace na La ci darem la mano
Grande polonaise brillante a Andante spianato
Koncerty f moll (1829) a e moll (1830) — dlouho nedocenény; poetické, svéZi; napsal je
inspirovan laskou ke Konstancii Gladkowské

Dalsi dila
Trio g moll
Sondta g moll pro violoncello a klavir

Literatura:
Chopin, F.: Listy rodiné a pratelium. SHV, Praha 1961.
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Iwaszkiewicz, J.: Fryderyk Chopin. SNKLHU, Praha 1957.
Liszt, F.: Fr. Chopin. Topicova edice, Praha 1947.
Milostna sonata (F. Chopin a G. Sandova v dopisech). Odeon, Praha 1989.

> DOBA VIRTUOZU

» okolo 30. let vrcholi doba nastrojové virtuozity

» podobné legendy, jaké se vytvarely v 18. stoleti kolem kastrati a primadon, se nyni
vytvafeji kolem instrumentalistii; hudba se stava obchodnim zajmem — zboZzim; umélec,
aby obstal, pfizptisobuje se vkusu obecenstva; nejvice spolecnost ocefiuje brilantni hru;
pozadavky publika stoupaji, nastrojova technika je hndna do zavratnych vysek

Niccolo Paganini (1782-1840)

» zakladatel moderni houslové hry; hral také na kytaru

» jeho technika byla na jeho dobu skuteéné zazra¢na (dokonalost pravé ruky, pizzicata
pravou i levou rukou, flageolety, hra na jedné strun¢, dvojhmaty atp.)

» jeho popularita byla vysledkem nesmirné prace, velkolepé techniky a podmanivého
prednesu, ale zaroven také legendy; jeho podmanivy zjev inspiroval Liszta, Schumanna,
Brahmse a Rachmaninova, Lutoslawského ke skladbam na Paganiniho téma

» povazovan za ztélesnéni romantického umélce s fantastickym, téméf démonickym
osobnim kouzlem a fascinujici technikou (pfinesl rychlé vymény extrémné vzdalenych
poloh; skakavy smyk; dvojity trylek; hra smyccem a pizzicato soucasn¢; dvojhmaty
(tercie, sexty, oktavy); také jako béhy...

Koncertantni tvorba
Houslové koncerty
Fantazie MojZis na G struné (Variace na téma Rossiniho)
24 Capricii op. 1
Téma 24. capriccia a moll zpracovali: Liszt, Brahms, Lutoslawski, Rachmaninov...

Dalsi houslisté: Josef Slavik, Henryk Wieniawski aj.
Klaviristé: Carl Czerny, Ignaz Moscheles, Sigismund Thalberg, Franz Liszt aj.

7.4 Novoromantismus

= umocnéni vSech romantickych tendenci (vétsi tvarovd monumentalita a nadneseny, pateticky
vyraz; zpeviuje se spojeni hudby a literatury)

Hector Berlioz (1803-1869)

jeho tvorba neni narodné specificka, ale je nositelem typickych znakli romantismu

puvodné se pripravoval na lékafskou drahu, zacal studovat hudbu a ve 23 letech pafizskou
konzervatot (mj. u A. Rejchy)

jeho dilo je odrazem dobrodruzné romantického Zivota; jeho prvni velké dilo — Fantastickad
symfonie je inspirovano laskou k here¢ce Henrietté Smithsonové (ziskava ji, ale vzapéti
nachazi nahradu jinde); znovu miluje rozervan a nestasten; finan¢ni starosti — nikdy neziskal
adekvatni misto, pisobil jako knihovnik pafizské konzervatofe, Zivil se psanim clankl a
fejetond a upravami cizich skladeb, cestoval po Evrop€; pusobil rozruch neslychanymi
instrumenta¢nimi pozadavky (i jeho zasluhou je rozsifen romanticky orchestr)

zakladatel moderni programni hudby se zvlastnim druhem monotématismu, s utkvélou
predstavou (idée fixe — prochazejici celou skladbou) a velkolepym orchestrem dava zaklad
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moderni instrumentaci (osvobozuje se od klasickych konvenci); nastroje hraji v nezvyklych
poloh4dch a v neobvyklém obsazeni — Requiem pro velky orchestr, sola sbor, 4 Zestové
orchestry a 16 tympdnii (svétské — pamatce Cervencovych obéti); jeho instrumentace je oslniva,
divadelné pateticka, Casto libivé efektni

- md také literarni studie (Paméti, Vecery v orchestru)

Orchestralni dila
Fantasticka symfonie (Epizoda ze Zivota umélcova) — (1830) pétivéta; uziva idée fixe —
divka se mu stdvda melodii a vynotuje se stale jako vzpominkovy motiv; 1. Sny —vasnég; 2.
Na plese; 3. Scéna na venkove; 4. Cesta na popraviste; 5. Sabat ¢arodé€jnic

Harold v Itdlii — symfonie se solovou violou — 1834 (podle Byrona; puvodné uréeno
Paganinimu)

Romeo a Julie - dramaticka symfonie se soly a sborem (1839)

Symfonie smutecni a triumfalni pro vojensky orchestr (1847)

Programni predehry
Rob Roy; Korsar; Wawerley; Krdl Lear; Rimsky karneval

Yokalné-instrumentalni skladby
Requiem (1837); Faustovo prokleti; Détstvi JeZiSovo

Literatura:
Berlioz, H.: Pameéti. SNKLHU, Praha 1961.

Franz Liszt (1811-1886)

» dvoji vyznam:
a) nejvetsi pianista 19. stoleti
b) tvirce symfonické basné

- narodil se v Mad’arsku, ale je velmi tzce spjat s némeckym prostfedim

- studoval u Czerneho a Salieriho; koncertoval uz jako mlady chlapec (od 12 let) a byl znam
v pafizskych salonech; silné inspirovan Paganinim (technika), Chopinem (jemna poezie
skladeb) a Berliozem (novost ideji a vyrazovych prostiedki)

- zavratna kariéra, dlouhé koncertni cesty po celé Evropé; 1840 turné po Mad’arsku, Berlin,
Petrohrad; nejuzsi styky s vysokymi uméleckymi a spolecenskymi vrstvami

- dosahuje proslulosti a znaéného hmotného zisku (1834-1848)

- 1848 piijima misto velkovévodského kapelnika ve Vymaru (vénuje se skladbé); obrat — jde
mu o umgleckou tvorbu; Vymar se jeho zasluhou stava ohniskem novoromantismu a
sttediskem pokrokovych snah — vznikaji zde programni symfonie, symfonické basn¢ a
vrcholné klavirni skladby

- 1861 odjizdi do Rima, kde piijima nizsi knézské svéceni

- jeho koncerty, sonaty aj. jsou Casto sjednoceny cyklicky uzitim jednoho tématu ve vSech
vétach nebo opetovnym uvedenim témat ve finale (podle vzoru Schubertova Poutnika)

Klavirni tvorba
Transkripce a parafidze (Bach, Mozart, Beethoven, Berlioz, Glinka, Wagner); celkem asi
400 transkripei symfonii, oper, Schubertovych pisni)
12 trancendentdilnich etud — narocné; monumentalni cyklus, vnémz Liszt ukazuje
orchestralni moznosti klaviru
6 etud na Paganiniho
La Campanella (na Paganiniho)
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19 uherskych rapsodii (rapsodie = v antice znamenala zlomky rozsahlych epopeji,
prednaseny vetejné pévci - rapsody; epicky raz, casto také narodni)

Léta putovani (26 skladeb — Sonety Petrarcovy, Vodotrysky ve vile d Este aj.)

Balady; Mefistofelsky valcik

Sondta h moll - jednovéta; vrchol klavirni tvorby (hluboké umélecké zaujeti a vyraz
Klavirni koncerty Es dur a A dur — naplnil své klavirni koncerty extrémni fantazii,
nebyvalym zvukovym bohatstvim jak v klaviru, tak v orchestru, patetickym gestem;
vlastnimi prozitky a poetickym vyrazem; koncert Es dur je jednovéty

Concerto pathétique (pro klavir s orchestrem; ptivodné napsany pro dva klaviry)

Tanec mrtvych

Uherskd fantazie pro klavir a orchestr

Varhanni skladby
Variace na Bachova témata
Preludium a fuga na téma B-A-C-H

Symfonické tvorba
Symfonie Faustovskd — 1854; tii véty jsou vénovany tfem hlavnim postavam — Faustovi,
Markétce a Mefistofelovi
Symfonie Dantovskd - navazuje na Berlioze

Symfonické basné
» Celkem 13 — jednovété skladby, které nemaji stalou formu, ale fidi se programem
(vyuziva dil¢ich forem — sonatové formy, ronda atp.); Lisztova forma ma casto epicky
rdz, pricemz je interpret i poslucha¢ vdzan na ptredchozi poznani ndmétu a obsahu.

vvvvv

Co slySime na hordach (Hugo)
Mazeppa (Hugo)

Tasso (Byron)

Preludia (Lamartin)
Prometheus (Aischylos)
Hamlet (Shakespeare)

Idealy (Schiller)

Orfeus

0d kolébky az ke hrobu aj.

Cirkevni skladby
Svata AlZbéta - oratorium
Requiem; Uherska korunovacni mse

» Lisztovy nazory na uméni: Umélec musi za pokrokové umeni bojovat i za cenu osobnich
obéti (byl posilou Smetanovi)

Literatura:
Liszt, F.: O svych soucasnicich: z kroniky hudebniho pokroku. SNHKLU, Praha 1956.
Pourtales, G.: Zivot Franze Liszta. Supraphon, Praha 1968.

Richard Wagner (1813-1883)

» syntetikem dosavadniho vyvoje némecké hudby a zaroven prukopnikem nového pojeti hudby,
ktera se podle jeho nazoru musi spojit s jinymi druhy uméni a také s filozofii, aby dosahla
svého nejvyssiho uplatnéni — vSeumélecka syntéza = Gesamtkunstwerk

» studoval na lipské univerzité; prvni skladby (Symfonie C dur; opera Vily; Zdkaz lasky; prvni
dila jesté ne pfili§ osobitd; piiklon k velké opete /Rienzi/); sbormistrem, kapelnikem; pted
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vétiteli prcha do Patize, odklon od velké opery (zkaZenost operniho vkusu, intriky, nemoznost
proniknout)

navrat k Beethovenovi, Weberovi, vliv Berlioze; 1839-42 (Paiiz) — doba zrani (1841 vznika
Bludny Holandan)

Wagner pfijat jako $¢f drazd’anské opery; dalsi opery Tannhduser, Lohengrin

1848 se zapojuje do politiky, po pordzce revoluce prchd do Curychu (zacina psat Prsten
Nibelungiiv, ale upousti od n¢j; vznika Tristan a Isolda)

1864 jej novy bavorsky kral Ludvik II. Pozval do Mnichova (piSe Mistry pévce norimberské)
pozdni milostné vzplanuti ke Cosimé Biilowové; vzriist Wagnerova kultu, stavba divadla
v Bayreuthu — wagnerovska tradice

nejvétsi piinos v opeie (vsechna libreta si psal sam)

Opery

Bludny Holand’an - prvni pokus o nové pojeti opery; upousti od tradicniho dualismu
(recitativ a arie) a vytvafi velké, dusledné¢ prokomponované scény; vznika
nepterusovany hudebni tok (tzv. wagnerovska nekonecnd melodie); zpévak a orchestr
jsou rovnocennymi partnery; Bludny Holand’an je muz odsouzeny k véénému brazdéni
moie, dokud nenajde lasku Zeny, ktera by jeho dusi spasila

Tannhduser a Lohengrin - od Tannhéusera si vybira staronémecké latky...

Prsten Nibelungiiv — stfedovéka legenda o Nibelunzich; velka tetralogie (studoval staré
legendy, mytologické spisy, krasnou literaturu); toto dilo komponoval s piestavkami
dvacet let; béhem prace na tomto dile, vlivem pesimistické filozofie Schopenhauerovy,
sttedovéké mystiky a izolace v cizin€, nastdva myslenkovy prerod Wagnertv. Od
revolucnich pozadavkil socialni rovnosti, od Zivotniho optimismu piechazi W. slozitym
procesem az k teorii némeckého nadlidstvi, k ideologii zivota nachazejiciho sviij smysl
ve smrti a niceni, k tajemnému soumraku lidstvi. Pozdni opery ztraceji svéZest, systém
pfiznacnych motivll za¢ina byt t€Zkopadny a Gnavny. Proti této tézkopadnosti bojuje
W. bohatym harmonickym, rytmickym obménovanim motivii a chce oslnit obrovskym
orchestralnim aparatem; ¢asti cyklu jsou: Rynské zlato; Valkyra; Siegfried; Soumrak
bohii

Tristan a Isolda — piSe v pfestavce prace na tetralogii. Nejhlubsi a citové nejbohatsi dilo;
jejich laska je zbavena smyslné vasn€ a nachazi vykoupeni a naplnéni ve spolecné
smrti. Dilo je naplnéno nesmirnou touhou a hudebné je ponejvice charakterizovano
vypjatou chromatikou (v melodii i harmonii — tristanovsky akord f-h-dis-gis);
leitmotivy — motiv osudu, motiv otdzky, motiv smrti; Isoldin zavéreény zpév — melodie
bloudi, jako by se nikdy neméla uzavtit; z W.hudby je od pocatku ziejmé, Zze osudova
laska nemiize skoncit jinak, nez smrti

Mistiii pévci norimbersti - diatonika; jiny styl dila — uzaviengjsi ¢asti, sbory, ansambly,
lidovéjsi melodika, prostsi instrumentace; velkolepé optimistické hudebni drama; je tam
asi 40 leitmotivil; motiv mistrii pévci, motiv cechovni slavnosti; milostny motiv

Parsifal - posledni dilo; ze sttedovékych povésti o svatém gralu

> Podstata Wagnerovy reformy tkvi v tom, Ze:

- vratil opefe dramati¢nost a Ze z ni vytvoril vseumélecké dilo;

- charakterizoval hlavni postavy a dilezité dramatické situace tzv. leitmotivy

- rozbil dualisticky schematismus recitativu a arie vytvofenim prokomponovanych scén
- posilil funkci orchestru v opefe na symfonickou uroven, rozsitil ho

» Wagner patfi k nejvétsim zjeviim némecké i svétové hudby. Tvlrci opernich narodnich $kol

vdeci W. za mnoho. I skladatelé instrumentalni hudby byli jeho stylem ovlivnéni (Dvotak,
Cajkovskij aj.). Wagnerovo uméni proniklo do celého svéta a stalo se vieobecnou kulturni
hodnotou (pfesto, ze nacismus W. dilo zprofanoval a vzal jej do sluzeb ideji o némeckém
nadlidstvi)

Literatura:
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Wagner, R.: O hudbé a uméni. SNKLHU, Praha 1959.
Wagner, R.: Opera a drama. Praha 2002.
Wagner, R.: Muj Zivot. Praha, 2007.

7.5 Klasickoromanticka syntéza

Prilis velky kult Wagneriiv vyvolal na mnoha mistech prudky odpor (Wagnerovi byl vytykan
odklon od ryzich hudebnich zakonitosti). Nejveétsimi centry protiwagnerovského hnuti se staly
Lipsko, Berlin a Viden. Vysledkem byly snahy spojit romanticky vyraz s pevnou klasickou
formou. Nejvétsi osobnosti této klasickoromantické syntézy se stal

Johannes Brahms (1833-1879)

vyborny klavirista; oslnil Liszta i Schumanna, ktery v ném vidél nadéji némecké hudby (s
Schumannem a jeho Zenou navazal uzké pratelstvi)

v 70. letech se definitivné usadil ve Vidni (ktera vyhovovala jeho klasicistnim tendencim),
kde si vybudoval vyznamné postaveni a stal se svym klasicky uméfenym uménim
reprezentantem tendenci protiwagnerovskych, a¢ o to osobn¢ nikdy nestal

od 70. let byl uznavanym skladatelem v celé Evrop€; mohl se vénovat ryze kompozi¢ni
praci; lidsk4 osamélost vedla k urcité melancholii projevujici se i v jeho tvorbé

tento syntetizujici navrat v dobé, kdy forma a vyraz byly uz na hranici beztvarosti, byla
vlastn¢ pokrokem; neni to prosty navrat do minulosti, ale syntéza romantismu a klasicismu
usiloval o klasicky ¢istou formu (symfonie, sonata, kvartet)

pfevazuje diatonickd melodika; casto je velmi periodicka, charakter je casto
melancholicky, smutny; harmonie je bohata (velmi si ji cenil Schonberg)

stiizlivost 1 smysl pro proporce se projevuje i v instrumentaci, kterd nevyuziva mohutného
a barevné rozevlatého orchestru Berliozova a Wagnerova, ale pievazuji u n¢j Cisté, jasné
rejstiiky smyccli a diev a zesté jsou vyuzity v podstaté jen v gradacich (ponékud
obohaceny beethovenovsky orchestr)

forma: nejen sonatova; také znovuoziveni baroknich forem (passacaglia, oratorium)

jeho skladebny styl je navenek klidny, vyrovnany, ale s bohatym mySlenkovym
nabojem; nepiisobi nespoutané, ale je naplnéna hlubokym citem; jeho hudba je
védomé cudna, zkaznéna; respektovani klasické formy ukazuje k Beethovenovi, ale je
zde patrny uz vliv Mendelssohna i Schumanna

Symfonicka tvorba

Cty¥i symfonie

I.  symfonie ¢ moll - Hans von Biilow ji oznacil jako desatou Beethovenovu; pechazi od
tragického zacatku k do triumfalniho finale v C dur; téma Finale pfipomina Beethovenovu
Odu na radost; zni oproti romantickym symfoniim méné barevné, spide umétengji; hlavni
téma je kupodivu méné vyrazné, nez vedlejsi

Il. symfonie D dur — radostna, lidové svézi

I1l. symfonie F dur — tzv. Heroicka

IV. symfonie e moll — je vrcholem Brahmsovy tvorby; v posledni vété je mistrovsky
pouzito ciacony v kombinaci se sonatovou formou

Variace na Haydnovo téma (okolo 1870) - osm variaci na Haydnovo divertimento
Piedehra Akademicka

Koncerty

Houslovy koncert D dur — ,proti houslim®; pro Josepha Joachima

Klavirni koncerty 1. d moll a 2. B dur — pod dojmem Beethovenovy IX.symfonie napsal
Brahms Sonatu d moll pro dva klaviry, jejiZz prvni vétu upravil pro orchestr a poté z ni
ucinil klavirni koncert (Scherzo této sonaty preSlo pteslo jako smute¢ni pochod do
Némeckého requiem). Vasnivost a krasa témat byla ovlivnéna laskou ke Clafe Schumann
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(Adagio); Klavirni koncert B dur je Ctyfvéty a spiSe pfipominad symfonii s obligatnim
klavirem
Koncert pro housle a violoncello a moll

Komorni tvorba

Smyccové sextety, kvintety, smyccové kvartety (3), klavirni kvintet (1), klavirni kvarteta
(3), klavirni tria (4; Es dur s lesnim rohem), klarinetové sondty, houslové sondty

Klavirni tvorba
3 sondty
Variace na Hiindela (melodie jedné z Handelovych suit), Paganiniho, Schumanna
Rapsodie, fantazie, balady, intermezza
Uherské tance - pro Ctyfi ruce; Ctyfi seSity (celkem 21)

Vokalni tvorba
V pisiiové tvorbé je pokracovatelem Schubertovym a Schumannovym (vénoval velkou
pozornost textim); pisné (pres 200) jsou vétSinou vazné az pesimistické; vrcholem jsou
Cty¥i vainé zpévy op. 121 na slova Pisma (smrt Clary Schumann)
Némecké requiem, op. 45 — vynikajici dilo; zpracovava nékolik biblickych citata
Vv neliturgickém jazyce, v némciné (pocta Bachovi a Héndelovi); texty z lutherské bible;
vrcholem je Ctvrta cast ,,Wie schon sind deine Wohnungen*

Literatura:
Erhardt, L.: Brahms. Opus, Bratislava 1986.

Anton Bruckner (1824-1896)

- ideovym a uméleckym protikladem Brahmsovym; pokracovatelem Wagnerovym na puadé
neoperni

- varhanik, profesor varhan, harmonie a kontrapunktu na videnské konzervatoti

- skladatelsky pronikl az v 60 letech (velky obdiv k Wagnerovi); slavnostné vazny styl (zbozny,
vazna povaha); nékdy az instrumentacni pieplnénost, slozita polyfonni struktura; na druhé
stran¢ i lidové prvky (syntéza slavnosti vaznosti a prostoty)

Symfonie
Celkem 9; obrovskych rozméri; rozsituje véty, nékdy 3 témata misto dvou
VIl.  Edur

VIIl.  Vénovana Franzi Josefovi
IX. d moll

Vokalni
Duchovni moteta
MSe e moll - KpoloZzeni zakladniho kamene lineckého doému; 8-hlasy dvojity sbor a

Z nastroju jen dechy — je zde imitovana benatska dvojsborovost; hlavni téma 8 hlasé dvojité
fugy je od Palestriny

Hugo Wolf (1860-1903)

- pisnovy skladatel; n€kolik stovek pisni; 1zké sepéti textu s hudbou, navazal na Schuberta a
Schumanna
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FRANCOUZSKA INSTRUMENTALNI HUDBA

ve Francii vladla stile operni tvorba; v instrumentalni hudbé vznikd jakési vakuum, které
zapliiuje az Camille Saint-Saéns a Cézar Franck
vznikéd Nérodni spolec¢nost pro hudbu (ma za ukol vytvofit francouzskou narodni hudbu)

stale byl ale velmi silny vliv némecké romantické hudby (sam Franck byl odchovan némeckou
hudbou)

Cézar Franck (1822-1890)

studoval klavir, varhany a kompozici; zacal brzy komponovat, ale prorazil az v 50 letech

jeho skladby nebyly moc rozsifeny, zdaly se malo efektni; vychazi z Bacha, Beethovena,
Schumanna a Liszta

je ve svém celku vazné a vzneSené; skladby jsou jasné, soustiedéné, formalné ucelené
pouziva zvlastni zpisob cyklické prace — cyklicky princip — poskytuje velkym cyklickym
formam myslenkovou jednotu (jedno téma probiha vice vétami v riiznych souvislostech, ¢imz
zceluje hudebni organismus — Sonata pro housle a klavir A dur)

F. skladby maji Casto smutny podtext, spodni ton, ktery je ovlivnén dobou, jeho kiestanskym
nazorem (,,slzavé udoli); v zavérecnych vétach se ale snazi dojit k vyrovnani, ocisténi ve
smyslu klasickych dramat ¢i symfonii Beethovenovych

zaci: Ernest Chausson; Vincent d Indy; Paul Dukas (Ucen Carodégj)

Symfonickd hudba
Symfonické basné (Vanky;Proklety lovec; Psyché; DZinové)
Symfonické variace pro orchestr a klavir — Sest variaci a Finale pfedstavuji jeden
z nejkrasngjsich klavirnich koncerti; part klaviru je docela zdrzenlivy
Symfonie d moll — vrchol tvorby; zaloZeno na cyklickém principu; hlavni téma je
Z Beethovenova posledniho kvartetu

Varhanni a klavirni tvorba
improvizace; nezachycené
T¥i velké chordly pro varhany
Preludium, chordl a fuga — pro klavir
Preludium, air a finale

Komorni skladby
Klavirni tria, kvartet, kvintet; Sondta A dur pro housle a klavir
Vokalni skladby
Msein A (Credo — myslenkové centrum; Panis angelicus — melodicky skvost, dialog
violoncella a sopranu)

Camille (Charles) Saint — Saéns (1835-1921)

debutoval jako klavirista v 11 letech (,,francouzsky Mozart™); rozsahla tvorba orchestralni i
operni; ve své dob& popularnéjsi nez Franck

Symfonické tvorba
Symfonie a Symfonické basné
Tanec mrtvych — tonomalba; smés fantaskni imaginace a klasické pfisnosti (o ptlnoci
vylézaji z hrobi kostlivci a tanci na hibitové (prvni pouZziti xylofonu v klasické hudb¢)
Instrumentalni koncerty
5 klavirnich, 3 houslové, 2 violoncellové
Dalsi tvorba
Karneval zvirat — ,,velka zoologicka fantazie®; nechtél uvedeni vetejné; casti — krdalovsky
pochod Iva, slepice s kohouty, Zelvy, slon, klokani, akvdrium, ptdci, osli, klaviristé-
zacdtecnici, zkamenéliny a labut, strhujici findle, vtipné narazky na dila jinych skladateld
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Vincent d Indy (1851-1931)
- archaicnost a vaznost; ndvrat k tradi¢ni cirkevni polyfonii; neni bezprostiedni

vvvvvv

Gabriel Fauré (1845-1924)

- technickda vybavenost, francouzsky esprit; formalni prizracnost, barevnd harmonie a
instrumentace (blizko k impresionismu)

Pisné na slova soudobych francouzskych basniki
Komorni a orchestrdlni hudba

Vokalni tvorba

Requiem

7.6 Rozvoj narodnich $kol

- polovina 19. stoleti v Evropé — boj o nar. jazyk a nar. uméni; uméni se stava aktivni silou ve
vyvojovém spolecenském procesu; hlubokym inspiraénim zdrojem bylo lidové uméni (pisné,
tance)

- vznik konzervatofi:

1811 — prazska konzervatot

1846 — lipska konzervatot

1862 — petrohradska konzervatot (zalozil ji Anton Rubinstejn)
1866 — moskevska konzervatoft (ucil tam Nikolaj Rubinstejn)

7.6.1 Rusko

Michail Ivanovi¢ Glinka (1804 — 1857)
- pochazel ze Slechtického rodu; cesta do Italie, navrat do Ruska; kapelnikem carské pévecké
kapely; zasahoval silné do ruského hudebniho Zivota; navstivil Patiz (setkani s Berliozem —
vliv na instrumentaci); Spanélsko
- celkem malé dilo — ale vyznamné = zakladatel ruské hudby; ovlivnil Smetanu (uvadél
hodné jeho opery)

Opera
lvan Susanin

- zékladni dilo ruské hudby; pii premiéfe pod nazvem Zivot za cara)

- typ ruského cCloveka, ktery dovede za sviij narod obétovat Zivot bez hrdinskych gest a
velkych slov; vychazi z ruské napévnosti, cituje ruské lidové pisng;

Ruslan a Ludmila

- na Puskina; typ pohadkové opery

Alexandr Sergejevi¢ Dargomyzskij (1813-1869)
- pochazel ze Slechtického rodu a rovnéz studovat v ciziné (Lipsko, Patiz, Brusel, Londyn)
- schazely se u n&j vyznamné kulturni osobnosti
- vyznam je v hudebné-dramatickych dilech

Opery
Rusalka — operni sloh je zaloZen na piesné deklamaci; lyrické drama;

Kamenny host — nedokoncend; na Puskintiv text Dona Juana

72



Nové estetické principy bylo v Rusku nutno probojovat; v 60. letech nastava jisté
uvolnéni pomért (1861) zruseni nevolnictvi —obrovsky rozmach ve vSech oblastech
umeni (v lit. a hudb¢); umeélci Casto podporovani narodni burzoazii, ktera urcitou ¢ast
ze svého kapitalu vénuje k posileni narodni kultury (zaklddani nakladatelstvi,
hud.instituci, pofadani pravidelnych koncertt, pfimd podpora skladateld, maliit,
spisovatell) — toto Usili bylo od pocatku provazeno snahou realisticky postihnout
zobrazovanou skuteénost (Tolstoj, Dostojevskij, Turgenév, Gogol, aj.). Ruskd
hudba méla hluboce ndrodni a realistické rysy; rozvoj hudebniho Zivota vedl
k profesionalizaci hudebniho Skolstvi a k prudkému ristu tirovné reprodukéniho
uméni.

Mocnda hrstka

Nazorové jednotna skupina mladych pribojnych skladatelli, kterou kolem sebe shromazdil
Vladimir Vasiljevic Stasov. Snazili se navazat na domdci tradice, ale dosdhnout svétové
kompozi¢ni Grovn€; navazali na Glinku a Dargomyzského a z evropskych skladatelit jim
imponovali pokrokovi romanticti skladatelé¢ jako napt. Schumann, Berlioz, Liszt. Tvofili ji
skladatelé Balakirev, Borodin, Musorgskij, Rimskij-Korsakov, Kjuj (vSichni byli ptavodné
nehudebnici) = novoruskda Skola

Milij Alexejevi¢ Balakirev (1836-1910)
= organiza¢nim viidcem skupiny; zalozil bezplatnou hudebni skolu (proti konzervatoti)
= folklorista; upravovatel lidovych pisni
= |slamey — klavirni fantazie; osliujici; kombinuje klasickou virtuozitu s exotickymi mody,
chromatickymi harmoniemi a orientalnimi motivy (islamey — kavkazsky tanec)

Alexandr Porfirjevi¢ Borodin (1833-1887)
= ]ékarsky chemik; hudb¢ se vénoval ve volném cCase; dilo nevelké, ale vyznamné
» KniZe Igor — opera, na niz pracoval 18 let (nedokon¢il ji; dok.Rimskij-Korsakov a
Glazunov); namétem je Slovo o pluku Igorové (epos); pouziva orientalni prvky, celotonové
stupnice; kvartové harmonie, slozity rytmus

Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881)
= dustojnik, Gfednik; deprese, bohémsky zplisob zivota; nevyrovnana povaha, alkohol...
= problém lidské svobody; zakladnim kritériem realismus (nékdy drsny hudebni vyraz); jeho
hudba neokouzluje, ale strhuje; pouziva hodné volné formy
= az bezohledna psychologicka pronikavost a syrovost vyrazu = naturalismus (nebyl ve své
dob¢ ocenovan)

Opery
Boris Godunov — Puskinovo drama; schopnost postihnout utrpeni jedince i lidu, vyjadrit

pochybnost i viru v lidstvi; soustfedi se na vykresleni rozervané osobnosti Borisovy
(autobiografické rysy — u M. casté); je dramaticky (jako Wagner), ale citove 1idstéjsi
(Silenstvi a smrt Borisova); odposlouchané intonace lidového hovorového jazyka
davaji zpévu Zivotni bezprosttednost; vokalni linka kopiruje kadenci mluvené rustiny;
dovede vykreslit psychické jadro jednotlivych postav, ale i mohutnost lidovych scén;
nezvykla instrumentace je bohatd a barevna (opera neméla moc velky uspéch); existuje
Korsakovova ,,upravena verze*

Pisné
asi 60
Détskd svétnicka — cyklus
Piseri o bleSe — humor, satira
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Symfonicka tvorba
Noc na Lysé Hoie

Klavirni tvorba

Obrazky 7 vystavy (1874) — inspirace: vystava architekta Viktora Hartmanna v Petrohradé
(zemfiel v roce 1873); Promendda, ptechazeni navstévnika vystavy od obrazu k obrazu, se
nekolikrat opakuje mezi jednotlivymi kusy jako rondovy refrén; k ruskému charakteru
prispiva stiidani taktd (5/4 a 6/4) a solového hlasu s plnym zvukem. Promenada je
obméiivana tak, aby odpovidala charakteru nasledujiciho obrazu, nekdy také odpada;
unisona, chromatika, disonance zaznivaji v Katakombéch; jeho orchestrdlni mysleni
presahuje moznosti klaviru (crescendo na jediném ténu); v roce 1922 dilo instrumentoval
pro orchestr Maurice Ravel

Literatura:
Burian, K. : Musorgskij. Orbis, Praha 1950.
Musorgskij, M. P.: Hudba zivota. SNKLHU, Praha 1959.

leola| lesku Korsakov (1844 1908)

24

= ziskal (podobn¢ jako Musorgskij) vzdélani u Balakireva a doséhl takového véhlasu, ze se
stal profesorem hudby (skladby a instrumentace) na petrohradské konzervatofi (studovali
u néj Glazunov, Stravinskij a jini)

= opiral se o bohatstvi ruské lidové pisné, o glinkovskou tradici a pokrokové zapadni
skladatele; smysl pro orchestralni barvu

Opery
celkem 15; historické a pohadkové (ty jsou nejlepsi — fantazijni, pohadkovy, barevny svét)
Mozart a Salieri
Carska nevésta
Pohddka o caru Saltanovi

Suity
nekolik; nejlepsi je
Seherezdda — genialni instrumentace, orientalni melodika
Spanélské capriccio

Koncertantni tvorba
Klavirni koncert cis moll - jednovéty (nedocenén)

Cézar Kjuj (1835-1918)
- vojensky inzenyr
- spise nez skladatel mél vyznam jako propagator a hudebni kritik

Anton Rubin$tejn (1829-1894)
- predstavitel konzervativnéjsi, zdpadné ladéné skupiny skladateld (proti narodné zamétené
Mocné hrstce)
- podoba se stylem Mendelssohnovi; podléha dobovému vkusu a salonni uhlazenosti
- org. ¢innost vyznamnéjsi nez skladatelska (zalozil petrohradskou konzervator — 1862, kde
vyucoval); patfil k nejvétsim klavirnim virtu6ztim 19. stoleti; podobal se Lisztovi
- nejvice se na repertoaru udrzuji klavirni skladby: Klavirni koncert d moll
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Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840-1893)

stoji ponékud osamocené; nepatii k zadné ideové skupiné

jeho tvorba je syntézou ruského inspiracniho vychodiska a vybrousené evropské
kompoziéni techniky

vénoval se pravnickym studiim, na petrohradskou konzervator vstoupil az po svych 23
letech, pak pedagogicky plisobil na moskevské konzervatoti

v 80. letech se jako prvni zruskych skladateld stdvad proslulym v Evropé (také jako
dirigent svych skladeb); navstivil tfikrat Prahu (1888, 1892), kde mél velky uspéch;
pratelstvi s Antoninem Dvotdkem

zemiel na choleru v Petrohradé

cilem bylo postavit ruskou hudbu na svétovou urovei; vliv lidovych pisni; sila jeho hudby
je v zasmusilém lyrismu, v hlubokém citovém zabéru; jeho smutek vyrista z jeho lasky
k ¢love€ku, ne z pocitu zivotni marnosti

nefalSovand lyri¢nost; n€ha, zasmény smutek, lidskost

Symfonie

Celkem 6; vyznamné hlavné posledni tfi (f moll, e moll a h moll ,,Pateticka“)

IV.symfonie — je pro n& osudova; prvni dvé véty jsou zvlastné zadumané, scherzo je
efektni a posledni véta s citaci tématu pisné

VI. symfonie ,,Patetickd“ — nazev je odvozen z jejiho zvlastniho ovzdusi, charakteru a
fazeni vét (1.v€ta je volna, zadumana; 2. véta je elegantni, posmutnély valcik; 3. véta je
pochod s velkou gradaci, finalniho charakteru; 4. véta — zlomeni do rezignace, hudba
hloubky, osaméni a smutku; zemfel 9 dni po premiéfe; v 1. vété cituje choral z ruské
zadu$ni mse; kon¢i Adagiem)

Orchestralni skladby

Piedehry — Romeo a Julie; Bouve, Slavnostni piedehra 1812
Suity - Mozartiana (¢tvrta suita)
Italské capriccio

Koncertantni skladby

Houslovy koncert D dur; prvnimi interprety byl oznacovan jako ,,nehouslovy*

Klavirni koncert & 1 b moll - N.Rubinstejn jej odmitl hrat; 2.koncert G dur a 3. Koncert
Es dur se skoro nehraji

Rokokové variace pro violoncello a orchestr

Komorni skladby

Smyccové kvartety — D dur (s popularnim Andante cantabile)

Klavirni skladby

Rocéni doby

Opery

Celkem 10, ale hraji se jen dvé, obé na namét Puskinav
Pikova dama
EvZen Onégin — 1878; nejde o efekt, ale o vyjadieni hloubky citd

Balety (pomohly velmi rozvoji klasického baletu)

Labuti jezero — premiéra neuspesna ; Spici krasavice a Louskdcek — také suita

Literatura: )
Berberova, N.: Cajkovskij. Klub pratel ruské pisemnosti, Praha 2000.
Cajkovskij, P. I.: Dopisy. SHV, Praha 196)5.
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Alexandr Konstantinovi¢ Glazunov (1865-1935)

- symfonie, symfonické basn¢, nejhrangjsi skladbou je Houslovy koncert a moll

Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov (1873-1943)

- vétsinu zivota prozil v zahraniéi a po revoluci roku 1917 se uz do vlasti nevratil
- jeho skladby vSak vyrtstaji z ndrodnich tradic
- symfonie, klavirni skladby (Preludia)

Koncertantni skladby

Klavirni koncerty - zvlasté 2. ¢ moll a 3. d moll; rozvinéna melodie, Siroka $kala emoci,
nostalgie

Rapsodie na Paganiniho pro klavir a orchestr; téma z Paganiniho Capriccia a moll;
dimyslIné stfida lyriku s brilanci

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin (1872-1915)

patii do této generace, ale nalezi k pfechodu k hudbé moderni

studoval klavir na moskevské konzervatofi a jako pianista procestoval celou Evropu

ovlivnén Chopinem (zaliba v malych formach — preludia, etudy, mazurky atp.)

pozdéji vlivy impresionismu a expresionismu; stykal se s ruskymi symbolistickymi basniky,
studoval vselijaké filozofie, sklony k mysticismu; vira v novy fad; snaha o syntézu vSech druhti
umeéni

sklon k chromatice; napsal okolo 70 skladeb

také vyuzival celého rozsahu dvanactitonové oktavy, kde kazdy ton zaujima plnohodnotné
misto jako ostatnich jedenact (na rozdil od Schonberga mu ale neslo o tiplnou emancipaci tonu,
jen o obohaceni klasické harmonie)

zvlastni piinos v harmonii a zvukovosti: v jeho kvartové harmonii se objevuji znamky atonality
(c—fis— b-e—a-—d)

Symfonie

Baseri ohné (Prometheus ) — pro orchestr, sbor a klavir; posledni z 5 symfonii; pokus o
syntetickou skladbu, jejiz expresivni uc¢in ma byt podepten barevnymi a svételnymi efekty;
~mysticky akord*

Klavirni tvorba

Sondty (celkem 10) — 7. Bild m$e a 9. Cernd mse
Klavirni koncert fis moll

Literatura:
Bajer, A.: Alexandr Skrjabin. Horizont, Praha 1975.

7.6.2 Cesk4 narodni hudba

Doba preromantismu = narodni obrozeni (mezi osvicenskym racionalismem klasicismu a citovosti
romantismu. Cesky romantismus se projeVvil v hudbeé:

1. Sbiranim narodnich pisni (K. J. Erben, F. Susil)

2. Tvorbou skladeb a umélych pisni na ¢eské texty (Kde domov miij; P. Kiizkovsky)

3. Prudkym rozvojem ceského hudebniho Zivota (zaloZeni konzervatoie 1811, riznych
spolki, péveckych sdruZeni)

4. Vznikem &eské opery (Dratenik, Old¥ich a BoZena — F.Skroup)

76



Bedrich Smetana (1824-1884)
= zakladatel Ceské narodni hudby vysoké evropské urovné
= gsyntéza opirajici se o Ceské prvky a nejprogresivngjsi tendence evropské romantické
hudby (Wagner, Chopin, Liszt, Berlioz)
= je tviircem ndrodni opery, zakladatelem Ceské programni hudby, sborové literatury
vysoké urovné, poetické i virtuozni klavirni literatury i tvorby komorni
= parozen v Litomysli, hudbu studoval v Praze u Josefa Proksche
od roku 1848 si oteviel hudebni tstav; svatba s Katefinou Kolatfovou; zemfely jim tfi dcery
(Trio g moll)
1856-1861 piisobil tspésné ve Svédsku (ale smrt Zeny; pak celkem nestastny siatek)
1861 névrat do Prahy — sbormistr Hlaholu, u¢il na hudebnim tstavu a zacal psat prvni
opery; po uspéchu Braniborii se stal kapelnikem Prozatimniho divadla
1874 zivotni tragédie — zcela ohluchl a musel misto kapelnika a dirigenta opustit; do konce
svého zivota zil u své dcery v Jabkenicich (zemiel 12.5.1884 — Prazské jaro)
v dobé jeho hluchoty vznikaji vrcholna dila — 4 opery, Ma vlast, smyccové kvartety, Ceské
tance a Sny
Bediich Smetana stylové vychadzi z novoromantismu, ktery vSak osobité pietvdri;
akcentuje Ceské narodni prvky

Opery (celkem 9)

Branibo¥i v Cechdch — prvni vlasteneckd opera; 1866 premiéra v Prozatimnim divadle;
pokus o velkou historickou operu

Prodand nevésta — komicka opera; zrcadli vesnické prostiedi a postavy; vysoce

stylizovana lidova melodika a folklorni tanecni rytmy; pfedehru napsal nejdiiv; libreto

Karel Sabina; ptfepracovaval ji, zplivodné dvouaktové operety s mluvenymi dialogy

vznikla tfiaktova opera s recitativy; postavy maji svou hudebni charakteristiku; premiéra

finalni verze 1870

Dalibor — historicky namét

LibuSe — historicky namét; predehra: Smetana ji nepokladal za ouverturu v bézném slova

smyslu; uvod byl vefejné proveden jesté kdyz opera nebyla dokoncena; slavnostni

velkorysé fanfary

Dvé vdovy — libreto Emanuel Ziingel; pata opera; jemny salonni ptibeh

Hubi¢ka — prvni velka opera, kterou vytvofil v dobé své hluchoty; milenci Vendulka a

Lukas; E. Krasnohorska podle novely K. Svétlé

Tajemstvi — E. Krasnohorska

Certova sténa

Viola — nedokonc¢ena

Orchestralni dila
Symfonické basné ,,svédské®. ..
Richard I11 — na své druhé cesté z Prahy do Svédska se Smetana zastavil ve Vymaru, kde
byl hostem F. Liszta (v symfonickych basnich inspirovan Goethem a Dantem); Smetana
inspirovan Shakespearem (svoboda vitézi nad tyranem)
Valdstynitv tabor — podle Schillera
Hakon Jarl — o norském tyranovi, je svrzen, neumi si piedstavit zivot bez moci, nechava se
probodnout

Ma vlast — cyklus symfonickych basni (vrchol); 1874-79
Zakladni kdmen novodobé Ceské hudby, ale také ojedinéla cyklicka symfonicka
forma v celé svétové hud. literatufe; Smetana stru¢né naértl ndméty kazdé basné —
existuje spousta rozbort a vykladd; 1., 3. a 5. jsou pohledy do minulosti (historicka
retrospektiva), 2., 4. a 6. jsou tvofeny se zfetelem aktualnim, ptipadné s pohledem
do budoucnosti
Vysehrad
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zacina harfovym tivodem - vypravéni véstce, jak hledi do minulosti, pak motiv
pfejimaji ostatni nastroje (fagoty a lesni rohy, pak smycce) — slava a velikost
Vysehradu, ale také zkaza

Vitava

Vltavu napsal asi béhem 18 dni hned po VySehradu (souvislost); tepna Zivota celé
zeme; vSe se tam zrcadli a zobrazuje; mohutnéni proudu od prvni struzky
k majestatnimu nezastavitelnému toku bylo pro Smetanu symbolem naroda a jeho
zivota; na néckolika mistech partitury pfimo napsal pozndmky k hudebnim
myS$lenkdm; pohyblivé a spéchajici figury (oproti statickému VySehradu); zacina
flétnami s pizzicaty smy¢ct (odraz sluneénich paprskil) — ,,prvni pramen Vltavy*;
melodie — lidovy vyraz (c-C-h); nasleduje ,,Lesni honba“ (lesni rohy) — feka odrazi
zapas s prirodou, lidskou préci; Venkovska svatba — polkovy motiv; vychod luny
(flétny), kouzelné barvy, rusalky; Zesté — staré hrady; hluboké basové polohy —
Svatojanské proudy; Vysehrad (pfitomnost se styka s minulosti); vrchol, dva
akordy na zaveér

Sarka

osobni bohatyrsky piibéh; hned v prvnim taktu alternativa zakladniho motivu
Smetanovy Vlasti; téma je bohaté — dravost, pomstychtivost Sarky; zobrazeni
koniského klusu druziny Ctiradovy; klarinet a cello — vzrusena melodie; fagot —
chrapani opilych zbrojnosi; lesni roh — fanfira; trombon — zdhuba, pomsta;
hrdinska ptedstava naroda, bohatyrskou osobnosti je zena

Z ¢eskych luhu a haja

Piiroda — idealizace (Méanesovy obrazy Geské krajiny); hory (Rip), bohaty kraj
Tabor

Po ttech letech; husitskd myslenka; koncem roku 1878 koncipoval obé symfonické
basné Tabor a Blanik; zdkladem Tabora je husitskd pisent Kdoz st bozi bojovnici;
rozlisuje tii oddily: apostrofa zastupt,, vyzva k divéie v Boha a vira v kone¢ny
dobry vysledek

Blanik

Pokracovani Tabora; legenda o blanickych rytifich (koncem 15.stoleti vznikla
legenda o husitském vojsku, diimajicim v Blaniku); opét motiv husitské pisné;
predstava nehynouciho Zivota zemée a jejiho lidu

(mnozstvi nahravek, vzorové zejména Ceska filharmonie s Vaclavem Talichem,
Rafaelem Kubelikem)

Vokailni tvorba
T¥i jezdci, Odrodilec, Piseii na moii, Véno - muzské sbory
Zenské sbory
Vecerni pisné - pisnova sbirka
Ceskd piseii - kantata

Komorni dila
Trio g moll
Z domoviny - dvé dua
1.smyccovy kvartet e moll ,,Z mého Zivota* (program — v komorni hudbé vzacny; celou
skladbou prolina dramatické napéti)
2. smyécovy kvartet d moll

Klavirni tvorba
Sest charakteristickych kusii
T#i salonni polky; T¥i poetické polky
Koncertni etuda C dur; Macbeth a éarodéjnice; Na biehu morském
Sny — Sestidilny cyklus (Zaniklé stésti, Utécha, V Cechdch, V saloné, Pred hradem,
Slavnost ceskych sedldkii)
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Ceské tance — I.iada (¢tyFi polky); II. fada — Furiant, Slepicka, Oves, Medvéd a dalsi

Literatura: )
Holzknecht, V.: Bedrich Smetana. Zivot a dilo. Panton, Praha 1984.

Antonin Dvorak (1841-1904)

>

>

nar. v Nelahozevsi; v 16 letech odesel studovat varhanickou Skolu v Praze; pak c¢len kapely i
orchestru Prozatimniho divadla (za Smetanova vedeni); u¢il, komponoval

prvai moderni Cesky symfonik, tviirce Ceského instrumentalniho koncertu a Ceské oratorni
hudby; zakladatel moderni Ceské skladatelské Skoly

80. léta — Gispéch i zahrani¢ni; 90. 1éta vrcholné tvirci obdobi, kdy ziskava vysoké spolecenské
postaveni, stava se profesorem skladby prazské konzervatofe a v letech 1892-95 feditelem
Narodni konzervatoie v New Yorku, kde vznikaji slavna dila (9. symfonie, Americky kvartet F
dur a Violoncellovy koncert); po navratu znovu ucil na prazské konzervatoti a v letech 1901-
1904 se stal jejim feditelem

Dvordk stylové vychazi spise z klasickoromantické syntézy neZ z vypjatého novoromantismu
(md blizko k Brahmsovi)

Vv jeho tvorbé nejsou tak jednoznac¢né akcentovany ideové zietele jako u Smetany; jeho hudba
je Ziveln¢ rytmicka a vybusna, hyti radosti ze zivota (Slovanské tance), ale dovede byt vazna,
meditativni 1 filozofickd (volné véty symfonii a koncertl, kantat, oratorii, Requiem); je vSak
vzdy citoveé vrouci

Opery 5
Celkem 10, ale vyznamné jsou pouze Dimitrij, Jakobin, Cert a Kic¢a, Rusalka a Armida

Rusalka — pohadkova opera o vodni vile; okouzluje narodnim koloritem a zdanlivou
naivitou

Vokalné instrumentalni skladby
Stabat mater — po smrti nékolika svych déti; monumentalni oratorium na text stfedovéké
sekvence li¢ici utrpeni Panny Marie pii Kristoveé ukiizovani
Svatebni kosile; Svata Ludmila; Requiem (1890); Te Deum

Pisiiové cykly
Ciganské melodie; Pisné milostné; CypiiSe, Moravské dvojzpévy
Biblické pisné (1894) - Ceské texty z Knihy Zalmi podle Bible Kralické; celkem 10 pisni;
obsahova rozmanitost; izkostné, duverivé, zalozpévy, hymny
e 4. Hospodin jest miij pastyr; 10.Zpivejte Hopodinu pisen novou

Orchestralni tvorba
Symfonie (9) — 1. ¢ moll (Zlonické zvony); 2. B dur; 3. Es dur; 4. d moll, 5. F dur; 6. D
dur; 7.dmoll, 8. G dur a 9. e moll ,,Z Nového svéta“
l.véta v ptekvapivé piisné sonatové form¢ (3. téma je spiiznéno se
spiritudlem Swing low); Largo se solem anglického rohu; 4.véta
pochodovy zaveér; vznikla v Americe; Dvordka ovlivnily cernosské
duchovni zpévy

Svymfonické basné
Vodnik — chmurna balada o vodnim démonu
Polednice, Zlaty kolovrat, Holoubek
Piseri bohatyrska
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Predehry

Husitska; Miij domov; Priroda, Zivot, laska (V piirodé, Karneval, Othello)

Ostatni orchestralni skladby

Smyccovia serendda E dur

Dechova serendda d moll

Ceskd suita; Suita A dur

Slovanské tance (2 Fady)

Po tspéchu Mor. dvojzpévu vyzval nakladatel Simrock Dvotaka v roce 1878 k napsani
¢tyfrucnich skladeb klavirnich; zadal ceskoslovenské tance (pendant k Brahmsovi); Dvotak
zacal Ctyfrucng, ale zaroven nekteré tance instrumentoval. Tiskem vysly vSechny nejdiive
¢tyfrucné, ale velmi rychle pak vSechny v orchestralni uprave; 2. fada vznikla v roce 1886
Prvni fada (zivelngjsi, zvukove plisobivejsi, efektnéjsi, plné dynamickych kontrasti):

1. C dur —furiant; 3. As dur — polkovy rytmus; 4. F dur — menuet se sousedskou; 5. A dur —
skoéna; 6. D dur — sousedska; 7. ¢ moll — skocna - virtudzni; 8. g moll — furiant — nejvetsi
dynamické vykyvy

Druha fada (zralost, vétsi kompozi¢ni dokonalost, hlubsi vyraz):
1. 2. e-moll — patii mezi nejpopularnéjsi, existuji velijaké Gpravy hlavné houslova; ostatni
se tak moc nehraji; 4. Des dur — melancholicky; 5.b moll — dynamické kontrasty

Instrumentalni koncerty

Klavirni koncert g moll

Houslovy koncert a moll - pro J.Joachima je naplnén narodnim koloritem, folklorni barvy

Violoncellovy koncert h moll — jedna znejnadhernéjSich violoncellovych skladeb;
koncertantni hlas je velmi obtizny a technicky tézky, ale cela skladba je pojata do té miry
symfonicky, Ze koncertantni charakter ustupuje do pozadi; za¢al v Americe, v Cechach
provedl nékteré dokonCovaci upravy — rozsifil konec; vénovana Hanusi Wihanovi, ale ten
ho nepremiéroval (podobné jako Rubinstein Cajkovského b moll) /piipsal si tam dvé
solové kadence, s nimiz Dvorak nesouhlasil/

Komorni hudba

Smyccové kvartety (14)

Dumky — pro klavirni trio; 6 stylizovanych dumek (slovanskych pisni a tanci); v dumce se
stfidaji pomalé a rychlé partie

Mazurek — pro housle

Romantické kusy; Sonatina G dur

Rondo g moll a Klid (jedna &ast ze &tyfruéniho cyklu Ze Sumavy) — pro violoncello a
klavir (existuje i instrumentace pro violoncello a orchestr)

Silhouety, Valciky, Listky do pamdtniku, Humoresky - klavir

Literatura:
Berkovec, J.: Zivot plny hudby — Vypraveni o Antoninu Dvorakovi. Academia, Praha 1996.
Ivanov, M.: Novosvétska. Panorama, Praha 1984.

Zdenék Fibich (1850-1900)

YV VYVYV

smetanovska tradice; vyznam maji jeho opery Nevésta messinskd, Bouve, Sdrka
melodramy — Stédry den, Pomsta kvétin, Vécnost, Vodnik, Krdlovna Emma; Hippodamie

orchestralni tvorba — symfonie, symfonické basné, orchestralni selanka V podvecer (2. Cast

Poem)
klavirni tvorba — Ndlady, dojmy a upominky
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Literatura
Hudec, V.: Zdenék Fibich. Praha 1971.

Pavel Krizkovsky
> sborova tvorba

Vilém Blodek
» operaV studni
» Flétnovy koncert

Oskar Nedbal
» operety - Polska krev

7.6.3 MenSi evropské Skoly

SPANELSKO
Isaac Albéniz (1860-1909)

ANGLIE

Edvard Elgar (1857-1934)

- skladatel - samouk; mistr instrumentace; kliGova osobnost britské hudby
- Violoncellovy koncert

NORSKO
Edvard Hagerup Grieq (1843-1907)
- Vjeho hudbé odrazy severské krajiny a jejiho lidu; norské lidové pisné
- hudba k Ibsenové hie Peer Gynt - hraji se dvé suity; zavérecna Cast druhé suity Solvejzina
pisen
Klavirni koncert a moll - vliv Schumanna; uvod sélovy klavir vstupuje nad vifenim
tympant; finale, plné virtuéznich klavirnich pasazi je typicky norské = odkazuje
k lidovym tanctim
Norské tance (puvodné pro klavir na ¢tyfi ruce); orchestralni

Literatura:
Bachtik, J.: Edvard H. Grieg. SNKLHU, Praha 1957.

FINSKO

Jean Sibelius (1865-1957)

- cyklus symfonickych basni na starofinsky epos Kalevala (¢asti Lemminkdinen a divky, Labut
tuonelska, Lemminkdinen v Tuonele, Lemminkdinen se vraci)

- Finnlandia - symfonicka basen; dramaticky tvod — divoka finska piiroda

- Symfonie (celkem 7)

- Houslovy koncert
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7.7 Romantismus v operni tvrobé
e oOpera Vromantismu je mnohotvarna (virtuézni kosmopolitni x narodni; komické /Rossini/ x
tragické /Wagner/; revolucnost /Verdi/ x zdbavnost /Offenbach/ aj.)

NEMECKO

e Carl Maria von Weber a Richard Wagner (viz diive)

e vedle nich mnozstvi méné vyznamnych skladateli (G.A.Lortzing; Louis Spohr, Otto Nicolai) a
operetnich komponisti - Johann Strauss (Netopyr, Cikdansky baron)

RUSKO a CECHY
e viz vyse

FRANCIE

e hodn¢ komickych oper, ale také tzv. velkd opera (velka vyprava, vizualn¢ GCinné davové
scény, zvraty v d&ji; sbory, okazalost, hlasy, naméty hlavné ve francouzském lit.romantismu;
sttedoveké a novoveke; ...)

e Giacomo Meyerbeer (1791-1864)
pivodem Némec, plsobil v Pafizi (chorobna ctizadost; libivy, povrchni styl; hra s velkymi
slovy, falesné hrdinstvi...
Opery Robert d’abel; Hugenoti

o Iyricka opera — nepracuje s u¢inem mohutnych masovych scén, ale nybrz predvadi jednotlivé
osudy Vv intimngj$i atmosféie

e Charles Gounod (1818-1893)
Faust a Markéta; Romeo a Julie

e [klasicka opereta

Opereta — (mala opera); v némecky mluvicich zemich se tento nazev uzival také pro
singspiely /zpévohry/; J.Offenbach oznacil jako operetu svou jednoaktovou operu RiiZe ze
Saint-Flouru. Pozdgji se toto oznaceni vZilo i pro viceaktové komické zpévohry. Operety
francouzské a videnské. Predstaviteli fr.operety jsou: J. Offenbach, Florimond R. Hervé
(Mamzelle Nitouche), videniské Johann Strauss mladsi (1825-1899) s operetami Netopyr
nebo Cikansky baron (tane¢ni scény s tehdy velmi oblibenym val¢ikem; ,.kral valéiki).
Valéik — vznikl ve Vidni kolem roku 1815; zpocatku odpor dvorskych kruhti

e Jacques Offenbach (1819-1890)

Zakladatel; uziva v opereté tanecni prvky, vytvari hudebni parodie na antické naméty, plné
vtipu, humoru a ironie, ale také spolecenské kritiky

Krasna Helena; Orfeus v podsvéti — paroduje fecky mytus; opereta kon¢i kankanem
Hoffmannovy povidky - opera; velka romanticka

e realistickd a naturalistickad opera
e Georges Bizet (1838-1875)

obratil zajem opery od vzneSenych, ale studenych ideji k Zivelnému, prudkému lidstvi,
k dramatickym i tragickym vasnim; stfedem jeho zajmu byl prosty, nepfetvaiujici se
¢lovek, n€kdy chapany trochu Zivocisné; latky Casto z exotického prostiedi (Ceylon —
Lovci perel; Turecko — DZamilé; Spanélsko — Carmen).
Carmen je lidova francouzska realistickd opera, v niz se uz nékdy objevuji prvky verismu
(viz dale)
Dalsi dila — Détské hry pro klavir na Ctyii ruce (pét ¢asti instrumentoval)
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ITALIE

V Italii byla opera takika jedinou hudebni formou; vS§emocna, luxusni i lidova, trval kult péveckych
primadon, vefejné skandaly a intriky; zabava a uspokojeni, také politické narazky v dobé utlaku
(Gluckova reforma neméla v Italii valny ohlas, italskd opera se nadale drzela tradice okazalé
koncertni opery a pfili§ nedbala dramatické pravdivosti — platilo pro operu buffa i seria) — uzaviena
¢isla arii, ansambli, piipadné sborti

Gioacchino Rossini (1792-1868)

predstavitel raného romantismu; vyhovoval tradicnim italskym poZzadavkiim (pfevaha
kantilény a casté koloratury); celkem asi 39 oper; mistr operni zabavy; hudebni napady a
strhujici rytmus

Lazebnik sevillsky — text inspirovan Mozartovym Figarem (M. piedstavuje tytéZz postavy
V pozd¢j$im obdobi); snad nejhrangjsi opera 19. stoleti; jednoducha melodika, jasny
rytmus; Hrabé Almaviva ziskavd s pomoci lazebnika Figara krdsnou Rosinu, ktera zije
jako sirotek u doktora Bartola; nezapomenutelné hudebni napady a strhujici rytmus

Vilém Tell

z dal$ich oper se hraji zejména ptedehry — Straka zlodéjka, Italka v AlZiru, Semiramis

Literatura:
Burian, K. : Gioacchino Rossini. SHV, Praha 1963.

Vincenzo Bellini (1801-1835)
vztah k lidové, citové melodice, ale ne tak velky talent; lehky, ale vSedni styl (celkem pies
70 oper): Norma; Namési¢nd; Ndpoj lasky; Dcera pluku, Don Pasquale

Giuseppe Verdi (1813-1901)

ziskal hudebni vzd€lani soukromé, protoze na milanskou konzervatoi nebyl pfijat pro
nedostatek talentu; prorazil az operou

Nabucco (1842) — vyrista z ovzdusi narodné-osvobozeneckého hnuti; Verdi byl hluboce
zainteresovan a Ucastnil se boje

Rigoletto (1851) — stfedni obdobi, dalsi tispéch

Trubadur (1853)

Traviata (1853) — tvofi ucelenou skupinu; na vrcholech oper se nachazeji  velké
amsamblové scény (sbory); individualni charaktery (s6la) se vyclenuji ze sborové masy
Maskarni ples; Sicilské nesSpory; Sila osudu, Macbeth, Don Carlos

V pracich stfedniho obdobi se pln¢ projevilo Verdiho nadani okouzlit posluchac¢e smyslnou
melodikou, ktera je dovrSenim staletého vyvoje italského bel canta. Strhujici sila melodie,
napojena velkym citem, nahradila nedostatky jednoduchého doprovodu a pfilis jednoduché
harmonie; jsou zde zachovany tradi¢ni uzaviené scény s ariemi a recitativy. Vybér libret
(ne vzdy nejlepsich) je veden poctivou humanistickou snahou (socialné-kritické otazky);
prostota a citova vroucnost.

Aida (1871) — slavnostni, vzneSena (k otevieni Suezského pruplavu v roce 1870)

Othello (1887) — hluboce realistické drama

Falstaff (1892) — posledni opera; buffa, ale dramaticky silnd; Shakespeare; v téchto
operach je uz orchestr rovnocennou slozkou soélovému partu (vliv Wagneruv?);
symfonismus v8ak nikdy nepiekryva typicky verdiovsky cantabilni styl; Verdiho opery (i
pozdni) zlstaly ryze italské, melodicky plné a bezprostfedni, dosahly jen vétsi sevienosti.
Verdi navazuje na Rossiniho, Belliniho a Donizettiho, ale pfekonava je silou vyrazu,
hloubkou myslenky a pfirozenym smyslem pro dramaticnost; nepiSe buffy, ale velka
dramaticka dila — v§ima si lidskych charakterti, situaci, osudt

Rozdil mezi Verdim a Wagnerem
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Wagner sméfuje k abstraktnimu, trochu mystickému lidstvi, kdezto Verdimu jde o
pozemské lidstvi. Smysl pro pravdivé a dramatické vyjadieni jej orientuje k Shakespearovi.
Verdi je klasickym vyvrcholenim italské opery, jeho vyznam je nedocenitelny.

Vokilné-instrumentilni dilo
Requiem - operni efekty; Dies irae — vasnivé, jeden z Verdiho nejdramatictéjsich sbort

Literatura: )
Bachtik, J.: Giuseppe Verdi. Zivot a dilo. SHV, Praha 1963.

e Verismus (vero — pravda); jde o prudky efekt, smyslovou vasen az za hranice zivota; o
city, prezentované az v nadnesené deformaci; velky smysl pro efektni divadelnost,
prudky rytmus d¢je. Jeji hrdinové se doslova opajeji vlastni bolesti a nestéstim, citové
vylevy nékdy postrddaji zivotni pravdivost; zZivotni pravda je casto nahrazovdna
drastickou naturalisti¢nosti. Zarodky uz v nékterych Verdiho operach (Traviatta,
Rigoletto), v realistické opete francouzské (Carmen)

e Piero Mascagni
Cavaleria rusticana (1890) — prvni programové veristicka opera; zavedeni kazdodenni
reality na operni jeviste; zemitym, lidovym zplisobem zhudebiiuje hruby jazyk
predlohy (povidka se odehrava na Sicilii; ptib¢h lasky a zrady)

e Ruggiero Leoncavallo
Komedianti (1892)

e Giacomo Puccini
blizky verismu; vypjatd, vasniva melodika, vybusné rytmy, exotika (Japonsko, Cina,
umeélecké prostredi), zvukové efekty v orchestru (ale pouzivd je vkusné€ji nez jeho
predchudci)
Bohéma (1896) — Rodolfo a Mimi (v zavéru umira na souchotiny)
Tosca (1900) — melodram Tosca vznikl pro herec¢ku Sarah Bernhardtovou; odehrava se
v Rimé&; Tosca se v zavéru vrha z hradeb Andélského hradu
Madame Butterfly (1904) — zachycuje cizokrajny kolorit; je dan uzitim celotonové
stupnice a jemnou orchestraci po vzoru japonsko-javanskych zvukovych vizi; napadita
instrumentace — oktavové zdvojeni klarinetu a zpévu, harfy a housle a mnoho
detailnich pfednesovych pokynti (gej$a a americky dustojnik; nestastna laska, tragicky
konec)
Manon a Turandot

Literatura:
Burian, K. V.: Puccini a jeho doba. Panton, Praha 1968.

7.8 Hudebni Zivot v 19. stoleti

e Zména spoleCenské situace

Po Velké francouzské revoluci mizi vliv $lechty; uméni nachazi nova stfediska ve méstech,
vznikaji nové hudebni instituce; hudba kapitalismu reaguje velice citlivé na veskeré dulezité
spoleCenské zmeény. Hudebnik jiz neni sluzebnikem, ale svobodnym obcanem, ktery mize
hudbu provozovat jak chce. Neznamena to vSak automaticky nezavislost na méstanském stavu.
Pokud je svobodnym umélcem a je v podstaté ekonomicky zavisly na svém uméni, musi
usilovat o jeho spole¢enské uplatnéni. Vznika nova funkce organizdtora hudebniho Zivota a
podnikatele, kterym se stavd impresario (pro poradani koncertl a opernich predstaveni) a
nakladatel (pro vydavani hudebnich dél)

e Zména prostiedi pro hudebni produkce
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Meni se také prostfedi, v némz se hudebni produkce odehravaji — ma-li produkce vydélavat,
musi byt smérovana do prostor, které pojmou co nejvetsi mnozstvi posluchact. Zacinaji se
proto stavét velké koncertni sdly, v nichz se potadaji vetejné koncerty za vstupné. Hudba se tak
dostava do odlisného akustického prostfedi, nez jakym byl zamecky salon. Na tuto zménu
samoziejmeé reaguje prudkym rozvojem nastrojarstvi.

e Vznik konzervatoii

Vychovévaji dobfe vybavené hudebniky pro symfonické orchestry (Gewandhausorchestrer
v Lipsku, Wiener Philharmoniker, orchestr pafizské konzervatofe, Londyn, Amsterodam;
pomalu profesionalni dirigenti — Arthur Nikisch, Hans von Biilow...

e Hudba jako samozitejma soucdst mést’anské domdcnosti

Celkova demokratizace hudby znamend také to, ze se hudba stava samoziejmou nalezitosti
méstanské domacnosti. Mezi jeji nabytkové vybaveni patii klavir stejné jako hra na tento
nastroj patii do soustavy méstackého vzdélani. Z aristokratickych sidel do méstanského
prostfedi se tedy rozsifila obliba domdciho muzicirovani, pro jehoz potieby byla idealni
zejména snadnéj$i tvorba klavirni, pisiovd a komorni (dvojzpévy, Upravy pro Ctyfi ruce
symfonickych d€l i oper);

o Ruist vpznamu hudebnich instituci

Srozvojem vefejného hudebniho Zivota stoupala hudebni proslulost mést, ktera pravidelné
navstévovali skladatelé a koncertni umélci z celé Evropy. Zaroven v této souvislosti vzrustal
pocet hudebnich instituci a spolkii (zejména péveckych), které organizovaly hudebni Zivot ve
méstech. Se vzrustajici potfebou notového materialu stoupala také dualezitost hudebnich
nakladatelstvi, jejichz pocet v celoevropském métitku vzrostl.

e Shrnuti:

Obdobi 19. stoleti ptineslo do hudebniho Zivota vyrazné demokratizacni prvky, coz mélo za
nasledek:

nebyvalé zintenzivneni méstského hudebniho provozu;

rozvoj hudebnich instituci a

rozsirovani hudebnich aktivit jak profesiondlnich, tak amatérskych

pro kulturu 19. stoleti je typicky velmi ¢ily, pravidelny koncertni Zivot a

v souvislosti s potfebou profesionalni pfipravy hudebnikl roste vyznam systematické
hudebni vychovy predevsim v odbornych hudebnich skolach

toto stoleti je obdobim kultu umélce — tviirce i interpreta

nebyvalou mérou zasahuje do hudebniho Zivota verejné minéni

na konci stoleti se zietelné vyde€luji dveé oblasti: tzv. vysoké a popularni umeni, a Vv této
souvislosti se vyviji také rozdilné typy publika.

VVV VYVVVVYY

Literatura:
Bachtik, J.: XIX. stoleti v hudbe. Supraphon, Praha 1970.

8. Hudba prelomu stoleti

Spolecenska situace:
e zvetSuji se rozdily mezi jednotlivymi vrstvami spolec¢nosti
e uméni se stava ,,atékem od zivota“ (Schopenhauer, Nietzsche) — ,.fin de siecle*
e vznik novych smért — prejemnélého impresionismu, dekorativni secese, temného
mysticismu a drasticky expresivniho naturalismu

8.1 Francouzsky impresionismus

= Impresionismus je poslednim izolovatelnym, Cistym clankem melodicko-harmonického

vvvvvv
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nazev z vytvarného uméni (1874 vystava v Pafizi, mezi obrazy i MonetGv Impression. Soil
levant (Nalada — vychod slunce) — barevna neurcitost, mékké polotony, absence pevné
linie, ztrata pevnych obryst; snaha o zachyceni prchavého okamziku (malifi E. Manet, C.
Monet, C. Pissaro, A. Sisley, E. Degas, A. Renoir)
vlivy impresionistil i v postimpresionismu (P. Cézanne, P. Gauguin, V. Gogh, H. Toulouse-
Lautrec)
souvislost se symbolisty (P.Verlaine, Ch. Baudelaire, A.Rimbaud)
prudky vpad exotického uméni do Evropy (hlavné japonského a ¢inského)
hudebni impresionismus:
o skladebny styl, ktery nepouziva tradi¢ni tematické prace s jeji funkéni harmoniii
vidi zaklad ve zvuku a absolutni, uvolnéné harmonii
vyuziva diatoniku, chromatiku, celotonové fady, cizi stupnice (pentatoniku)
kvartové, kvintové, sekundové, septimové i nonové intervaly; nonové akordy
rytmika je bohata, Casto zalozena na drobnych ostinatech, prodlevach, figuracich,
bézich
melodika je rozplyvava; instrumentace — nuance, jemny, syty zvuk smycct,
sordinovana dieva a Zesté, méné obvyklé zplusoby hrani, zvukové rafinované
nastroje (celesta, zvonky, harfy)
o inspiroval mnoho skladatelii a obohatil jejich instrumentaci (Skrjabin, Suk, Novak,
Martint...)
o vlastni predstavitelé impresionismu — C. Debussy, ¢astecné M. Ravel, M. de Falla,
O. Respighi

o
o
o
o

O

Claude Debussy (1862-1918)

studoval klavir na paiizské konzervatofi, poté varhany a skladbu); ziskal Rimskou cenu
(Marnotratny syn — nebyl s tim spokojen); zil jako svobodny umélec v Pafizi, stykal se
S basniky, vytvarniky; poznal orientalni hudbu a skladby vychodnich skladateli
(Musorgského B.G., Rimského-Korsakova)

vytvoiil zcela novy hudebni jazyk, ktery je moderni ve smyslu melodickém, harmonickém,
zvukovém i stavebném

jeho hudba je inspirovand poezii (Baudelauire, Mallarmé, Verlaine, Villon), piirodou a
historii i vytvarnym uménim

Orchestralni tvorba:

o Faunovo odpoledne — novy styl; zjemnély lyrismus; chvéjivé melodie; svidné
téma flétny navozuje predstavu pastyiské idyly

o Nokturna pro orchestr

o Pélleas a Mélisanda — jedina opera; premiéra 1902; d& opery je tajemné neurcity,
V podstaté tragicky problém vykoupeni lasky smrti (hudba nesena v polotonech,
bez vzrucht, nejsou tam arie, spise prosté recitativy); delikatni orchestrace

o Moie — tiidilna symfonicka freska; asymetricka forma, bohata harmonie

= 1. Odjitra dopoledne na mofti
= 2. Hravin
= 3. Rozhovor vétru s mofem

o Images (Obrazy) — posledni orchestralni dilo (1. Gigues, 2. Iberia (Ulicemi a

cestami, Viuné noci a Jitrem svatecniho dne), 3. Jarni ronda)
Klavirni tvorba:

o Arabesky, Pour le piano(suita), Estamps (Rytiny)

o Obrazy (1907) — Odrazy ve vod¢, Pocta Rameauovi (sarabanda); Pohyb
(motoricky puls); II.dil — Zvony pronikajici listim, A luna sestupuje na byvaly
chram, Zlaté rybky (figurace, tremola)

o Détsky koutek, 24 preludii (vrchol; Delfské tanecnice, Mlhy, Plachetnice, Vitr na
plani, Potopena katedrdla, Ohiiostroj); Etudy (12) a skladby pro ¢tyfi ruce (Mald
suita) a pro dva klaviry (En blance et noir)
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Pisné na slova francouzskych basnik;
Komorni tvorba

o  Sondta pro violoncello a klavir, pro housle a klavir, smyccovy kvartet
Debussy dava prednost vytvofeni zvukové barevné atmosféry pied melodickou linii;
smysl pro nuance, chvéjivy, vibrujici pohyb ,pfirodich® wvyjevit jej spojuje
S impresionistickymi malifi

Literatura:

Bek, J.: Impresionismus a hudba. SHV, Praha 1964.

Debussy, C.: Barvy a rytmus. MF, Praha 1962.

Holzknecht, V.: Claude Debussy. SHV, Praha 1958.

Jarocynskij, S.: Debussy. Impresionismus a symbolismus. Bratislava 1989

Maurice Ravel (1875-1937)

po otci Francouz, po matce Bask — §panélské vlivy
sttizlivéjsi nez Debussy (trochu asketicky), pilny, pracovity, ned€lal z hudby zadné tajemné
poslani; proslul jako interpret svych vlastnich skladeb; spojuje podnéty nejnovéjsich
postuptl (n€kdy jazzu, cikdnské hudby) s chladnou, racionalni virtuozitou
o Pavana za mrtvou infantku — prvni uspéch
Klavirni tvorba:
o Kaspar noci; ValCiky vzneS§ené a sentimentdlni
Orchestralni a jeviStni skladby:
o Spanélskd rapsodie
o Dafnis a Chloe — balet
Po L. svétové valce tvrdSi moderni styl s ostrymi kontrasty a rytmem (i jazzovym)
o Nadhrobek Couperinitv — hold hudbé 18. stoleti; Cistota, preciznost, gracie; tuto
klavirni suitu vénoval pratelim, padlym v 1. svétové valce
o Klavirni koncerty (1. G dur a 2. D dur pro levou ruku — pro Paula Wittgensteina);
G dur — brilance, virtu6zni, temperamentni; jazzové vlivy
o Tzigane —houslova fantazie ve stylu Sarasateho
La Valse — balet pro Dagileva; satira videniského val&iku
o Bolero — premiéra 1928; neustale se opakujici rytmicka figura

o

Literatura:
Holzknecht, V.: Maurice Ravel. Supraphon, Praha 1967.

8.2. Némecka hudba konce stoleti — rozklad romantismu

ztrata viry v lidsky pokrok; protichiidné umélecké postoje: vnéjsi rozvoj umeéni s veskerou
pompou, nevkusem, pieplacanou méstackou nadherou, na druhé strané dila soukroma
(nemajici moznost publicity), bolestna, hledajici smysl zivota

hudebni prostiedky jsou stejné bohaté jako ve fr. impresionismu, ale némecka hudba
inklinuje spiSe k agresivnimu naturalismu nez k piekultivovanému impresionismu

bohaté modulace, Casté alterace, vypjata chromatika, dominuje stdle jesté tondlni pritbéh
a vyraznd melodickd linie

Richard Strauss (1864-1949)

dilo dlouho nadhodnocovano (vysoké postaveni), po valce zase naopak (konformnost za
nacismu); prozil §tastny a uspé$ny zivot; od svych 20 let dirigoval vyznamné orchestry
(Mnichov, Vymar, Berlin — dvacet let kralovskym kapelnikem dvorni opery, Viden —
opernim feditelem Videnské statni opery); vedle toho dirigoval ve vSech vyznamnych
hudebnich centrech (Pafiz, Barcelona, Salzburg, New York); aspéch také jako skladatel; uz
pocatkem 20. stoleti se jeho operni a orchestralni dila hrala po celé Evrope
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spoluzakladatel Salzburského festivalu

Vv operach ma blizko k Wagnerovi, v orchestralnich skladbach k Lisztovi

historicky pfinos — V oblasti zvukové; rozsifil orchestralni aparat do nebyvalych rozméra
(Ctyfnasobna dfeva; 8 lesnich rohti, pét trubek; zvony, tenorové a basové tuby
Vv nékolikanas.obsazeni) — opojeni zvukem

Orchestralni hudba:

o Don Juan; Macbeth; Smrt a vykoupeni — symfonické basn¢; Til EnSpigl —
nejlepsi, zvukove tipytiva, ,.encyklopedie instrumenta¢niho mistrovstvi®; Don
Quijote — rytifské téma ptrednaseno violoncellem; Tak pravil Zarathustra —
Nietzschetv filozoficky idedl; ivodni fanfary

o Alpska symfonie — popis horské ptirody, nékdy az trivialni naturalismy (kravské
zvonce, vétrniky a stroje pro napodobeni boutky) — virtuozni zvukomalba

o Salome (na text O. Wilda) — ovlivnéno silnou vlnou expresionismu; orgiasticka
hudba (az 110 ¢lent orchestru)

o Elektra — vrchol expresivniho operniho symfonismu
videnské melodie

o Ariadna na Naxu — hudebné virtuozni dilo

= Klavirni a komorni skladby:
o Vletech 1897-1921 se intenzivnéji vénoval komponovani pisni, kterych slozil
okolo 150 (asi ¢tvrtina je s orchestralnim doprovodem); Vier Lieder op. 27, Drei
Lieder op. 29; texty Heine, Goethe, Eichendorf; na rozdil od Schumanna, u né¢hoz
je lyrika osobnim vyzndnim a subjektivnim projevem jeho nitra, jsou Straussovy
pisné spise nez vyrazem dusSe dokladem jeho mistrovského skladatelského umu

Literatura:
Krause, E.: Richard Strauss. SNKLHU, Praha 1959.

Gustav Mahler (1860-1911)

narozen v Cechach (Kalité u Humpolce); zakotveni v némecké kultuie; odborné vzdélani
ziskal ve Vidni
jedna z nejzajimavéjSich postav dé&jin hudby (opravdovost); tézké zivotni osudy
(protizidovské ovzdusi); kariéru zacal ve dvaceti jako divadelni kapelnik (Halle, Olomouc,
Praha, Lipsko); ve 28 letech feditel opery v Budapesti, pak v Hamburku; od 1897 feditel
dvorni opery ve Vidni; provadéni oper (Gluck, Weber, Mozart) — vzor dokonalosti; piisnost
a nepodplatitelnost v realizaci uméleckych ideald — nepochopeni — protimahlerovska
atmosféra ve Vidni; posledni 4 roky v Metropolitni opefe v N.Y.; zemfel ve Vidni
do jeho hudby se promitd hluboky eticky a filosoficky ndzor o postaveni ¢lovéka ve svété
hudba je plna vnittnich rozport, ¢asto melancholicky smutna, nékdy chce smutek prekonat
nespoutanou (rozpustilou) radosti, ktera ale nikdy netrva prili§ dlouho (spise ,,radost
vidéna ptes slzy*); precitlivélost; n€kdy svlj smutek a melancholii karikuje sam; jadrem
jeho tvorby jsou symfonie
Pisné:44 symfonickvch pisni
o Pisné potulného tovaryse — kontrast smutného zpévu s zivym symfonickym
proudem, rytmicka nepravidelnost, zidumcivost, dramaticky vzruch
o Chlapcuv kouzelny roh — pisné na texty Achima von Arnim
o Pisné o mrtvych détech — na texty Friedricha Riickerta (pfisSel o dvé déti);
Mabhler pozdéji také o dceru
o Piseri o zemi — na slova staroCinské poezie pro alt, tenor a orchestr; smutek a
touha; provedeno po smrti (Pijdckd pisen o zZalosti zemé,; Osamély v podzimu;
O mladi; O krase; Opily v mdji; Rozlouceni); cyklus byva fazen mezi symfonie
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= Symfonie (celkem 9, 10. nedokonclend): Ctyti symfonie jsou vokalni; vyjadieni lidské
osamélosti, problémy zivota a smrti; pfirodni nélady, groteskni prvky; Casté pouzivani
prostych az trividlnich prvki (dechovka, lidové pisné€, postovsky signal, pochodové prvky)

o 1. D dur - ptipomina Pastoralni Beethovenovu; programni
o 2.cmoll —se dvéma soélisty a sborem
o 3. dmoll —,,Co mi vypravuje piiroda®; kolos — 90 minut; Zensky a chlapecky sbor

a altové solo

4. G dur — v posledni vété sopranové soélo

5. cis moll — od pocate¢ni tragiky k zavéreénému triumfu

o 6. a moll — hluboké zoufalstvi tragicka, zavazna hudba, 7. e moll — ryze
instrumentalni, rozmérné (pfipominaji Bruknera)

o 8. Es dur ,Symfonie tisici“ — dv¢ casti; dvojity ctythlasy sbor, chlapecky sbor,
osm so6lovych hlast; 1.dil je chvalou tviirciho ducha (Veni Creator Spiritus), II. na
zaveér Goethova Fausta

o 9. D dur — posledni dokoncena; poprvé provedena az po jeho smrti; 10. Fis dur
zustala ve skice

o O

Literatura:
Blaukopf, K.: Gustav Mahler: soucasnik budoucnosti. Ha H, 1998.
Sip, L.: Gustav Mahler. Praha 1980.

Max Reger (1873-1916)
= bachovsky kontrapunkticky styl; hodn¢ varhannich skladeb — sonaty, choralni ptedehry,
fugy, variace; kvartety, pisné

Ferruccio Bussoni (1866-1924)
= vynikajici klavirista, interpret Bacha a Beethovena; hledani novych prostfedkt — jeden
Z hlavnich inspiratori ctvrttonové hudby
= zazraéné dit¢ (klavir); premiéroval Schonberga, Bartoka, kontakt s mnoha skladateli;
pusobil na vid.konzervatofi, feditelem hud.lycea v Bologni, a akademie v Berliné

9. Vvvoj hudby do poloviny 20. stoleti

Spoleéenska situace
= obdobi slozitych politickych boji v Evropé¢; deziluze a pocit nejistory; exploze védeckych
poznatkd; vyroba — zména zplsobu zivota; ve filozofii dvé zakladni tendence — jedna
vychazi z techniky a druha akcentuje problémy lidského jedince a vS8ima si jeho niternych
problémt (rozvoj moderni psychologie a Freudovy psychoanalyzy)
= umeéni absorbuje vSechny podnéty a odrazi dalezité udalosti; angazovanost uméleckych
dél; snaha o vymanéni se z mechanismu masové komerce; touha po aktivni Gicasti
= velka tfiSt' snah, principti a metod jednotlivych skladatelskych skupin i vyznamnych
skladateli a hudebnich teoretiki
= v hudbé 20. stoleti dochazi k opusténi tonality a dokonce k rezignovani na veskerou tradici
hudby a na pojem hudebniho dila. komunikace, funkci hudby a hudebniho zivota

V hudbé vystupuji do popiedi tyto kvalitativné nové jevy:
e prudky rast vymény hudebnich podnétit mezi ndrody a staty, zesileni vzajemnych vlivi
o rozprostranéni evropské hudby v globalnim méfitku a soucasné opacna tendence
naruSovdni eurocentrismu silici tlohou americké, asijské i africké hudby
e vznik hudebni tvorby bezprostiedné angaZované v riznych socialnich a politickych
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zapasech

zformovani bloku nonartificialni hudby

rostouci uloha nové techniky v hudebni tvorbé, reprodukci i $ifeni

vyrazné zacletiovani hudby do komplext typu masovych médii, zabavni hudby,
audiovizudlni produkce apod.

utvrzovani zhoZniho charakteru hudebni produkce a zarovei i opacna tendence vymanéni
hudby z téchto zavislosti

rostouci aktualizace hudebniho repertodru libovolné provenience (zem¢ plivodu) vsech
dob i v8ech zemi a v souvislosti stim vyhranéni pluralismu v oblasti hudebnich zalib,
vkusu a postoju.

Pievladajici hudebni sloh:

do hudby 20. stoleti zasahuje a dale se rozviji sloh melodicko-harmonicky (rytmicko-
polymelodicko-harmonicky) pezdni syntézou tohoto slohu (tzv. moderna 1. poloviny 20.
stoleti s doznivanim v poloviné druhé, reprezentovanid neoklasicismem, neobarokem,
folklorismem a expresionismem — napf. Stravinskij, Hindemith, Prokofjev, Milhaud,
Sostakovi¢, Honegger, Janagek, Bartok a &ast tvorby A. Berga, Schonberga i raného Weberna)
soucasné se utvaii novy sloh sonicky (rytmicko-polymelodicko-harmonicko-sonicky) se
zaméfenim na soniku (zvukovou barevnost); usiluje o zrovnopravnéni této slozky:

» rany sonicky styl (asi od r. 1908) — postimpresionistické a expresionistické zdtraziiovani

soniky (Schonberg: Pét kusi pro orchestr op. 16 /je zde provéfovana tzv.
,Klangfarbenmelodie* — melodie zvukové barvy/, Sest malych kust pro klavir op. 19
/miniaturizaci formy nabyva sonicky prvek zvlastniho vyznamu/, melodram Pierrot lunaire
op. 21 /nova sonicka kvalita ,,Sprechgesangu — mluveného zpévu/); patii sem také
zvukové snahy italskych bruitistit vyuzivajici zvuki netonového charakteru — Luigi
Russolo (Ctyfi kusy pro 19 himoticich néstrojit), sonicky prikopnicka dila Edgara Varése
(lonisation) apod.

styl punktudlni (asi od druhé Ctvrtiny 20. stol.) — za otce punktualni hudby se povazuje
Anton Webern, jenz ve svych dilech mimofadné potlaéil rytmicko-melodicko-harmonickou
slozku, aby tim vice vyzdvihl sénicky vyznam v prostoru izolovanych tént (punktd) nebo
intervalovych skupin (Smyc¢cové trio op. 20, Symfonie op. 21 apod.); z pokracovateldt W.
punktualniho slohu vzbudili pozornost Pierre Boulez (Struktury pro dva klaviry aj.), Luigi
Nono (Incontri pro 24 nastroji) a Karlheinz Stockhausen (Kontrapunkty pro 10 nastroja),
kteti dovedli vyraz webernovského (mozno fici impresionistického) punktualismu,
pohybové pomalého toku, az k punktualismu rychlych bodovych sledi a piikte
diferencované dynamice (mozno fici punktualismu expresionistickému), konstrukéné
utvarenému serialni metodou.

styl_témbrovy (aleatorné témbrovy) (asi od 2. poloviny 20. stol.) vznikl jako reakce na
punktualisticko-serialistické tendence k pfisné determinaci hudebniho pribéhu. Skladby
jsou utvareny na zakladé uméleckého sestavovani sonicky vyraznych hudebnich ploch a
plosek, komponovanych zejména aleatorné. Pocatky tohoto stylu se objevuji vedle znaki
punktualnich jiz v prvnich skladbach hudby elektroakustické, dale zejména ve skladbach
K. Pendereckého (Obétem HiroSimy aj.), H. M. Géreckého (cyklus Genesis aj.) nebo tieba
mad’arského skladatele G. Ligetiho (Atmosphéres aj.) atd.

rané_syntézy sonického slohu a_syntézy mezislohové (soucasna doba). Je to obdobi
modifikaci, inovaci a syntetické tvar¢i koncepce v ramci skladebnych principi slohu

vvvvvv

Chronochromie aj.), W. Lutoslawski (Benatské hry, Smyccovy kvartet aj.) atd.

Zakladni principy harmonické struktury v hudbé 20. stoleti jsou:

Tonalita — zplsob organizace tonovych vysek na zaklade hierarchického vztahu k jedinému centru
(tonalni centrum); ve 20. stoleti pievazuje rozsirend tonalita, realizujici tonalni vztahy v ramci
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uplné temperované chromatiky (proti klasické tonalité, realizujici tondlni vztahy v rdmeci toniny dur

nebo moll);

Modalita —

zpusob organizace tonovych vysek na zakladé predem daného vybéru tonii — modu;

modalni struktura pfitom mutze, ale také nemusi vytvaret tonalni centrum;
Serialita — podstatnym znakem je piedem stanovené poradi prvkii se zamérem jejich
rovnomérného stfidani v priabéhu hudebniho proudu.

Souhrnné rysy novodobé skladebné praxe:

1. Hudba tematickd (tzv. rozSitena tematika) zahrnuje hudbu s hudebnimi, myslenkove

obsahovymi centry, tématy, hudba atematickd nema hudebni, myslenkové obsahova
centra (od pojmem téma zahrnujeme uz nejen téma melodicko-rytmické, pfip. i
harmonické, ale i vyrazné tematické seskupeni fakturové, dynamické, pohyboveé,
tempové, zvukoprostoroveé polohové, sonické (napft. nastrojove artikulacni)

Stratofonni faktura (vrstvova) je zatim vyvojoveé nejvysSim typem faktury na bazi
polyfonie. Funkci jednotlivych samostatnych, polyfonné vedenych hudebnich linii zde
zakladnich vyse uvedenych fakturovych zptisobti

Formova vystavba: metoda montdZe izolovanych prvkii opakuje vyrazny motiv (tzv.
utvar) bez zpracovani a pak pfimo ptfechazi k dalSimu, rovnéz vicekrat opakovanému
ttvaru. Utvary kontrastuji rytmicky, frazovanim, melodicky, dynamicky i barevng.
Forma je pak montazi mnoha takovych kontrastnich utvari (L. Janacek).

Tradiéni formy: u tiidilné se Casto zkracuje repriza; vznika novy typ strukturdlnich
variaci; V sonatové forme nékdy chybi modulace a tim i tonalni kontrast a nékdy je
znaén¢ zmenSeno provedeni (mlze i zcela chybét); v sondtovém cyklu neni
podminkou, aby néktera z vét méla sonatovou formu(pocet vét mize byt rizny);
symfonie se pisi obsahlé i mensi (symfonietty), stoupa podil symfonii s vokalni slozkou
nebo srecitaitorem; komorni cykly inklinuji ke zhu$ténosti projevu, vyuZzivaji
netradiCnich nastrojovych obsazeni, zvlasté riznych bicich nastroji. Skladatelé
vétSinou uzivaji zndmé formové typy, provadéji zdsadnéjsi zasahy do tradi¢nich forem,
kombinuji je a fesi kazdou skladbu individualné. Krajnosti: Otevi‘end (zamérné se
vyhyba vSem prostiedkiim, které mohou navodit dojem pevné, ucelené formy); skladba
by tak mohla znit nekone¢né dlouho, jako sled samostatnych a na sob& nezavislych
utvarl, tzv. momentl (momentova forma); Nahodnd forma pocita s dotvorenim
interpretem. Uziva se ve skladbach vyuzivajici aleatoriky, kdy nékteré z dilt skladby
mohou byt vynechany, mohou byt hrany v rizném potadi, coZ zalezi na interpretovi
(Pierre Boulez: 1l1I. Klavirni sonata). Zvlastnim piipadem je symetricka forma se
zrcadlovou reprizou, tzv. forma obloukovd nebo mostni napi.. ABBA, ABCBA,
ABCDCBA aj. Protipdlem pravidelné formové periodicity a symetrie se stalo usili o
asymetricnost, zt€lesnéné zvlasté zakonitosti ,.zlatého Fezu*, kdy je celek rozdélen
na dve nestejné velké Casti (hodlame-li zlatym fezem rozdélit néjaké Cislo, nasobime je
hodnotou 0,618, ¢imz vypocitame vétsi dil).

9.1 Zakladni stylové tendence

» dozniva pozdni romantismus, impresionismus a secese

= velké mnozstvi soucasné pasobicich uméleckych hnuti a sméri (expresionismus,
realismus, folklorismus, fauvismus, abstraktivismus, konstruktivismus, dadaismus,
neoklasicismus)

= ramcov¢ lze vyClenit ¢tyFi zakladni stylové tendence

= Expresionismus

o ovlivnil hlavné malifstvi a hudbu; odpor proti méstacké mélkosti; protest proti
sou¢asnému zpusobu lidského Ziti; zdlraznuje vnitini citové napéti; naméty
zZ oblasti socialni a psychologické; mezni lidské situace (zoufalstvi, osaméni,
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O

utrpeni); nejsilngji se projevil v Némecku — obrazy O. Kokoschky, O. Dixe,
skupiny Die Briicke (L. Kirchner) a Der Blaue Reiter (V. Kandinskij, F. Marc)
hudebni expresionismus — vzpoura proti pfebujelé citovosti romantismu i
prejemnélé barvitosti impresionismu; deformace linie, zkontrastnéni kontur,
dynamické krajnosti, dila citoveé vypjata

uz u Strausse; pfedevsim ale Il.videniskd Skola — A. Schonberg, A. Berg, A.
Webern; jedna etapa Bartokova; nékteré skladby P. Hindemitha, S. Prokofjeva, 1.
Stravinského, L. Janacka, D. Sostakovi¢e, A. Honeggera

= Folklorismus (resp. neofolklorismus)

O

O

O

vliv lidové kultury uz od 19. stoleti; v mnohém se lidové tendence stykaji

s expresionistickymi; uvolnéna vitalita znovuobjeveného ¢lovéka s jeho
bezprosttednosti a pudovosti; obdobi ,,barbarského primitivismu‘‘; sméfovani

k samotnym zakladim, k elementarnim pratvarim melodickym a rytmickym
mohutny vyraz je dosahovan zdiraznénou az ktiklavou barvou, Casto orgiastickym
rytmem, drsnou, pomérné neperiodickou linii

predevsim L. Janacek a B. Bartok; silné vlivy nachazime také u I. Stravinského, C.
Orffa, S. Prokofjeva, Z. Kodalyho ad.

= Civilizacni tendence

O

svazan s vyvojem védy, techniky a civilizace; ve vytvarném umeéni zde patii
kubismus (P. Picasso, G. Braque) ; abstraktivismus (P. Mondrian, K. Malevic);
futurismus, dadaismus a v jistém smyslu i surrealismus (S. Dali)

hudba zde nehrala rozhodujici roli, ale futurismem a dadaismem byla ovlivnéna
futuristické snahy reprezentuje v hudbé bruitismus, vyuzivajici zvuki netonového
charakteru (L. Russolo, H. Cowell, E. Varése — snaha vytvoftit hudbu, ktera by
odpovidala rytmu doby); také n¢ktera dila A. Honeggera, P. Hindemitha
spojeno Casto s dadaismem — pievraceni hodnot, viazovani nahodnych a
nesourodych prvkil do jednoho celku; sebeironie, grotesknost; provokativnost;
silné stopy v dile E. Saticho a Paftizské Sestky

ve 20. letech malifi slepuji kolaze z roztrhanych novin, krabicek od zapalek,
tramvajovych jizdenek; E. Satie piSe skladby ve tvaru hrusky, D. Milhaud
zhudebnuje Katalog kvétin i s udaji o cenach a Katalog zemedélskych stroji, P.
Hindemuith v opetfe Pravé vyslo opévuje plynova koupelnova kamna

= Novoklasicka (neoklasicka) tendence

O

O

O

protivaha uprostied destrukce koncepci a hore¢ného a netrpélivého hledani nového
vyrazu; touha po jistoté, pevném a urcitém tvaru; hledani posily v systematickych
vytvorech velkého stylu antiky, renesance, klasicismu a viibec ve vyrovnanych
syntetizujicich vytvorech minulosti; pevnost linii a stavby (I. Stravinskij —
Pulcinella)

tento navrat pronika uménim 20. a 30. let; v architektufe se projevuje budovami ve
stylu neorenesance nebo neogotiky (Chicago Tribune)

dalsi autofi: P. Hindemith (neobaroko — formy passacaglia, toccata, fuga); S.
Prokofjev; F. Poulenc; D. Sostakovi¢, B. Britten, S. Prokofjev, B. Bartok, B.
Martini

Charakter hudebni mluvy a hudebniho Zivota

Melodika — seviengjsi, ostie krojena, asto lomena; mize byt atematicka; prubéh miize byt uréen
tonalnim zakotvenim, utvaren modaln¢€, voln¢ atonaln¢ ¢i preformovan dodekafonickou fadou;
vazba melodiky na harmonii neni nutna, mtize probihat nékolik melodickych, harmonickych ¢i

jinych pasem

Harmonické principy dur-moll jsou stale vice naruSovany; stale vice dochazi k pouzivani rozsifené
tonality, k uziti vice tonin sou¢asné (atonalita aZ polytonalita) az k pribéhu atonalnimu. Vétsina

-----
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ptredstavuje modalita, kvartova harmonie, pouzivani pentatonickych, celotonovych, chromatickych
¢i ctvrttonovych stupnic

Rytmickd stranka nabyva zvlastni dilezitosti; mnohdy se stava formotvornym prostiedkem (1.
Stravinskij); obvyklé jsou zmény takt, pfesuny akcentll, neobvykly instrumentai s mnozstvim
bicich nastroju; polyrytmické useky — obrovské pulzaéni napéti

Dynamika a barva hraje v soudobé hudbé nesmirnou roli; ¢asto velice kontrastni charakter;
nastroje jsou vyuzivany v nezvyklych polohach a neobvyklych artikulacich, které jsou mnohdy
nositeli dramatické exprese (B. Bartok, A. Berg, A. Webern)

Ndstrojové obsazeni je Casto diametralné odlisné od tradiCnich orchestralnich ¢i komornich téles;
¢asto komorni soubory, v nichZ je kazdy hlas zastoupen jednim hrac¢em; dechové a bici nastroje
(Bartok, Stravinskij, Orff); klavir v perkusivni roli; jednotlivé nastroje jsou emancipovany a kladou
se na né€ Casto velké technické naroky

Formy tradicni, ale jsou koncentrovanéjsi a sevienéjsi; velmi Casto suita; volné formy; noveé —
monodramata, drobné opery, dadaistické kiicky, humoresky, nové pojaty melodram (Schonberg),
kantata a oratorium; nové postaveni ziskava balet (Stravinskij)

Hudebni Zivot — soucasna hudba se ocita na okraji zajmu; interpreti pod tlakem publika provadéji
hlavn¢ slavné skladby minulosti; existuji instituce, osobnosti a soubory, vénujici se soudobé hudb¢
— Hudebni dny v Donaueschingen (1921), Mezindarodni spolecnost pro soudobou hudbu(1922),
Sdruzeni pro soukromé provadeni hudby (A.Schénberg), vyznamnou roli sehral balet S. Dagileva a
vyznamné operni scény v Pafizi, Bruselu, Berling; dirigenti — A. Toscanini, L. Stokowski, W.
Furtwéngler; klaviristé — A. Rubinstein, R. Serkin; houslisté — J. Heifetz, Y. Menuhin a dalsi
Hudebni teorie — skladatelé se pokouseji formulovat sviij kompozi¢ni pohled nebo systém
(Schonberg — Nauka o harmonii; Stravinskij — Hudebni poetika; Hindemith — Navod o hudebni
sazb¢)

Chronologické élenéni hudebniho vyvoje 1. poloviny 20. stoleti je obtizné, protoze jednotlivé
stylové tendence probihaly spiSe soub&ézné nez posloupné.

9.2 Klicové osobnosti a tvurci skupiny

Kolem roku 1910 dochéazi k nastupu nové generace, jejiz tvlirci radikalismus znamena vyvojovy
zvrat. Vznikaji novatorské skladby, které Sokuji neptfipravené publikum. Zakladatelské osobnosti
moderni hudby byvaji nékdy ozna¢ovany jako ,.klasikové 20. stoleti — patii mezi né¢ A. Schonberg,
A. Berg, A. Webern, I. Stravinskij, B. Bartok, A. Honegger, D. Milhaud, P. Hindemith, S.
Prokofijev aj.

a) VIDEN - DRUHA VIiDENSKA SKOLA

Je reprezentovana trojici rakouskych skladateld A. Schonberga, A. Berga a A. Weberna. Viden
(stfedisko tradi¢ni hudby) se stava jednim z center moderniho uméni. Viiv ILvideriské Skoly je
nejvyraznéjsi po Il.svétové valce

Piehled druhi atonality

/ \

Neorganizovand (volna) atonalita
Organizovand atonalita

a) serijni technika (dodekafonickd)
b) serialni (multiseridlni) technika
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Atonalita je zpisob organizace tonovych vysek bez tondlniho centra, resp. bez jakychkoliv funkénich vztahi,
snaha o emancipaci od vech dosud platnych hudebnich zakond; akordy stavény jinak nez po terciich
(zvlaste septimy, sekundy, kvarty a tritony; oktdva byla odmitana s tim, Ze ,,zdvojeny ton by ziskal pfevahu
nad vSemi ostatnimi a stal by se tim jakymsi zékladnim tonem®); odmitani klasického metrického rytmu
(nepravidelné déleni not na trioly, kvintoly soucasn€ s délenim pravidelnym, akcenty na nepifizvucnych
dobach, ostfe trhané rytmy, zdtraziované notami se dvéma teckami, zmény taktt); rozklad vsech do té doby
ustalenych forem; jedinym stavebnym prvkem se stal interval a princip variaéniho rozvijeni, pfi némz se
zadny motiv piesné neopakuje, ale stale variuje; Casté stiidani nejostiejsich dynamickych kontrastii, prudké
agogické zmény, nastroje jsou exponovany znaéné neobvykle (aZ do krajnich moznosti), ve zp&vnich hlasech
se uplatiiuje pozadavek mIuveného zpévu (Sprechgesang)

Od volné atondlniho zptsobu kompozice se brzy oddélily snahy, vedouci k atonalité organizované. Ukol
zorganizovat atonalitu pfipadl Fadé - sérii. Zpocatku stalo v popfedi zajmu uzakonéni rovnomérného
vyuzivani pouze riznych toénovych vysek (jediny parametr) = serijni technika. Pozdéji doslo i
k organizovani vSech ostatnich sloZek (parametrit) hudby (délka, poloha v riznych oktavach, dynamika,
barva, zptisob nastrojové artikulace a realizace apod.) nebo soucasti hudby, pak jde o techniku seridalni.

Dodekafonie (dvandctitéonovd technika) — tonalni zavislost na cetralnim tonu je odstranéna; kazdy ton je
stejné dilezity. Mtze se opakovat az po melodickém (jednohlasém), polyfonickém nebo harmonickém
vycerpani dvanactitonové fady (dodekafonika I. stupné; prevladala u Schonberga); méné dogmaticti
dodekafonisté pripoustéji v prubéhu kompozice uprostied tohoto komplexu bezprostiedni opakovani stejného
tonu nebo jeho oktavy (tu totiz viibec nepovazuji za jiny ton), coz oddvodnuji tim, Ze je to vlastné
rytmizovani dlouhého drZeni tonu (II. stupng; Castéjsi u Weberna); dale dovoluji opakovat tony vzniklé
pouzitim trylku nebo tremola (III. stupné).

Plati zachovavani nasledujicich pravidel:
a) fada nesmi byt totozna s chromatickou stupnici, kvartovym nebo kvintovym kruhem;
b) kazdy ton se v tomto schematickém ttvaru vyskytuje pouze jednou;
€c) fada ma mit urity kompozi¢ni plan, zdlraznovat nékteré intervaly (pro danou fadu
charakteristické);
d) ftada nepfesahuje pfili§ rozpéti oktavy;
e) skoky vétsi nez oktava jsou vzhledem k moznym oktavovym transpozicim tont zbyte¢né;
f) vice nez dva stejné intervaly nemaji nasledovat za sebou;
g) je vhodné stiidat mensi a vétsi tonové kroky;
h) rozklady zndimych akordi maji byt vymyceny.

Prdce s ifadou:

Ze zdkladniho tvaru (Z) byly ziskany dalsi varianty:

e inverze (1) zakladniho tvaru fady - horizontalni zrcadlovy odraz, pfevrat zakladniho tvaru,

e rak (R) - vertikalni zrcadlovy odraz, zpétné notovany zakladni tvar,

e inverze raka (IR) zakladniho tvaru fady, zpétné notovany pievrat.

Nejcastéji se uziva quaternion (kvaternion), ktery vychazi z piedpokladu, Ze R zadina zavéreénym
tonem Z a IR zavéreénym tonem I (pricemzZ v§ak I nemusi za¢inat zacateénim téonem Z). Zakladni tvar i
vSechny uvedené promény lze pfirozené jesté 11x transponovat do riznych tonti chromatické stupnice. Z
jediné fady tim vznikne celkem 96 fadovych forem, které jsou spolu spfiznény a tvoii dostateény zasobnik
materialu i pro vétsi skladbu.

Operace s ¥Fadou byly postupné rozsifeny o dal$i konstrukéni pochody napi. permutace (pracuje s
preménami tonl v fad€), rotace (prvni ton se stava poslednim), interpolace (mezi tony daného fadového
prubéhu vsouvame (interpolujeme) tony odjinud.

Seridalni_(multiseridlni) technika

Ppracuje soucasn€ nejen se sériemi tonovych vysek, ale i se sériemi délek, dynamickych stupiiti, pomlk,

nastrojovych barev, zplisobl nastrojové artikulace, se sériemi tempovych a metrickych zmén aj. Z prvka

téchto slozek se sestavuji:

o série dynamickych stupiiit, napi. pp-mf-f-ff; mf-ppp-p-mf-f apod.

e série druhii ndstrojovych barev, napi. tlétno-klarinetova, hobojo-fagotova, trubko-pozounova, houslo-
violoncellova; nebo také klavirni, varhanni, uréitych rejstiiki, saxofonova, hornova, pikolo-flétnova aj.

e série riznych zpiisobit hry, napt. sfz, norm. apod.,

e série oktavovych poloh, napt. velka, mala, jedno, dvou a tficarkovana,
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e série agogickych a tempovych zmén, napt. accel., meno mosso, allargando, piu vivo; J = 120, 100, 80,
40 atd. Téchto vSak nebyva pouzivano ve spojitosti s jednotlivymi tony, nybrz s vétsimi tseky skladby.
Je totiz skoro nemyslitelné provést kazdy jednotlivy ton v jiném tempu ¢i agogice; agogickd oznaceni
jsou téz znacné nepiesnd, ¢imz se zkresluje pfesny zdznam. VétSina skladateltl serialistli proto dava
prednost vzniku tempovych a agogickych zmén pomoci sérii tonovych délek a pomlk.

Nejzazsi fazi serialni techniky je totdlni organizace vsech slozek hudby (viz 2. polovina 20. stoleti).

Arnold Schonberg (1874-1951)

zakladatel, inspirator a duchovni vdce Il.videniské Skoly; tézky zivotni udél, hudbu
studoval jako autodidakt; vykonéval ufednické povolani; zpocatku tidil pévecké spolky a
kabaretni orchestry, uprovoval dobové Slagrym operetni melodie aj.; az do svych tficeti let
nenasel adekvatni hudebnické misto; od roku 1901 se na pfimluvu R. Strausse mohl
vénovat hudbé naplno a vyucovat (stfidavé ve Vidni a Berling; nejvyznamnéjsi zaci A.Berg
a A.Webern)

1918 zalozil SdruZeni pro soukromé provadéni hudby; na pocatku 30. let propustén
(zidovsky ptivod); hudba prohlasena za zvrhlou; 1933 odchod do Ameriky, kde zemfel
(Los Angeles)

hudba: vyrazova a tvarova novost; drsna melodika, velké nezpévné intervaly; od roku 1908
atématicnost; slozita rytmika, asymetrické a neperiodické modely, snaha po co nejveétsi
expresivnosti, kontrastni dynamika, neobvyklost nastrojového a vokalniho projevu,
vyuziva krajnich poloh; atonalni prib¢h a ve 20. letech disledna konstruktivnost

forma hudebniho aforismu — proti obrovskym rozmériam um.dél — koncentrace na
podstatné slozky; jadro sdé€leni; ve staii se priklonil k tonalni hudbé

Cty¥i obdobi:
o L Tonalni (vychazi z pozdniho romantismu)
=  Zjasnénd noc — smyccovy sextet
o II. Atonalni (od roku 1908)
»  Olekdvdni a St'astnd ruka — monodramata
= Pierrot lunaire — melodram; pouziva ,,sprechgesang a nové komorni
obsazeni (jedno z nejradikalnéjsich dél); zhudebnéni basni Alberta
Girauda o Pierrotovi; Zenska recitatorka, pét hracia hraje na 8 nastrojti
(flétna, pikola, housle, viola, cello, klarinet, basklarinet a klavir); kazdou
¢ast doprovazi jiné nastrojové seskupeni (ndzvy napt.: 4 Luna v umyvadle,
6. Vyvolavani duchi, 7. Nemocny mésic, 9. Modlitba Pierrota, 12. Zpév
obésence, 13. Poprava)
= Sest malych klavirnich skladeb op. 19 — reakce na smrt G. Mahlera); 1.
nejdelsi ma 18 takt; 2. a 3. ma9 taktl; neni zde téma, motivicka prace,
forma; krajni expresionisticky styl; stru¢nost, nelze se opfit o tonalitu,
nelze analyzovat po formalni strance
o Dodekafonické
= Pouzivani nové techniky (od 1923); ,.kompozi¢ni metoda s dvanacti jen na
sebe se vzajemné vztahujicimi tony* = dodekafonie (dvanactitonova
hudba)
= Suita pro klavir op. 25 — klavir mu slouzil spiSe jako ,,laboratoi“ pro
pokusy s novymi kompozi¢nimi myslenkami; nova technika, ale tradi¢ni
formy (preludium, gavotta, menuet, gigue)
= Dechovy kvintet op. 26
*  Moj%i§ a Aron - opera (Aron je zpivany, Mojzi§ mluveny)
o Pozdni (americké)
= ustupuje od dusledné dodekafonni prace; navrat k expresionistickému
vychodisku; spoluprozival krutosti Il.svétové valky
=  Koncert pro housle a orchestr; Koncert pro klavir a orchestr
= Ten, ktery pieiil VarSavu (1947) na vlastni text podle vypravéni ¢lovéka,
ktery piezil porazku povstani ve var§avském ghettu; némecky a anglicky
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Literatura:
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Schénberg, A.: Styl a idea. Argot vitae 2004..

Stuckenschmidt, H. H.: Arnold Schonberg. Supraphon, Praha 1971.

Alban Berg (1885-1935)

zakem Schonbergovym; vénoval se kompozici, organizaci hudebniho Zivota a
soukromému vyucovani; zil stiidavé ve Vidni a v Alpach
ve srovnani s Schonbergem je jeho vyraz méekci, lyrictéjsi a ma silnéjsi vazby k tradici
vyuziti dodekafonie, ale s tradi¢nimi prvky (tematicka prace, citace, lokélni vyuziti
tonality); nejhranéjsi skladatel IL.videniské Skoly
rozsah tvorby nevelky; z po¢atku rozsifena tonalita
o Vojcek (1922) — socialng kriticka opera; dosahla svétového spéchu; atonalni;
vojak Vojcek zavrazdi svou milou a sam se utopi; hraje se to i jako drama (Georg
Biichner); ¢eska premiéra 1926 Otakar Ostrcil
o Lyricka suita — dodekafonicka; instrumentoval tfi véty z piivodniho smyc¢cového
kvartetu; krajni véty jsou dodekafonické, v pomalé se objevuje citat z Tristana a
Isoldy
o Lulu — opera; text A.Berg — nedokoncil ji; premiéra az 1979 P. Boulez v Pafizi
Koncert pro housle, klavir a 13 ndstrojii - atonalni
o Koncert pro housle a orchestr ,,Na pamét’ andéla“ — zkomponoval na pamatku
predcasné zesnulé Manon (dcera Almy Mahlerové), ktera zemiela v 17 letech na
détskou obrnu; volnd dodekafonie s mahlerovskymi nazvuky, s vyuzitim citaci
korutanské pisné (v lesnim rohu v 1.véte) a Bachova choralu ,,Es ist genug®(2.
véta)

O

Anton Webern (1883-1945)

zamétoval se spise k racionalnimu uchopeni hudby; Schonbergtv zak; pusobil jako
symfonicky a operni dirigent; po nastupu fasismu vyloucen z vefejného zivota (pro své
nekompromisni obCanské a umélecké postoje; pro novy rezim byla jeho hudba nezadouci)
jeho hudba ma blize k reflexim osamélého jedince nez k dramatické expresi; aforisticka
strucnost a zhusténost; vyuziva nezvyklé polohy nastrojii, jemné odstiny v tvrobé toni;
kratké skladby (ne del§i nez 10 minut)
dodekafonik — ,,fanatik dodekafonie®; serijni techniku rozsitil i na dynamiku a barvu
(zarodek seriality); melodicka struktura je rozdrobena do miniaturnich ¢astic a plosek
(punktualismus); celkem 31 skladeb: vokalni tvorba a komorni instrumentalni tvorba
o Ctyii pisné pro pro hlas a ndstroje op. 13 — bhem 1.svétové valky; basné 4 autort
(mimo jin¢ Georg Trakl, Li Po); komorni instrumentalni doprovod (dieva, Zeste,
bici a smy¢ce); opora o pevnou strukturu (text); ¢asti Trava v parku, Osameéla,
V ciziné; Zimni vecer
o Symfonie op. 21 — dvouvéta; komorni obsazeni (klarinety, lesni rohy, harfa a
smycce); textura je transparentni, sestava vétsinou z izolovnych not a fidce
rozlozenych akorda

Punktualismus je zvlastni sonicky styl kompozice, ve které jednotlivy tén, (bod, punctum) nebo interval

pirebird ukoly, svéfované diive motivu, tématu a hudebni

frazi. Osamoceny ton o presné¢ vymezeném

kmitoctu, zaznivajici izolované nebo témeft izolované ve zvukovém kontextu a prostoru, se ma stat nositelem
hudebniho vyrazu, myslenky (hudba nema hranice, neexistuje pro ni jasny, charakteristicky zac¢atek a konec);
tékavé, neklidné, Casteji vSak nervozni az kieCovité plochy jemne i ostfe diferencovanych, prostorove
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vzdalenych tond, intervall, zvukd. Netradiéni ndstrojové obsazeni (bubny, gongy, talife, zvony, zvonky,
dfeva, do nichz vpadaji piekvapivé tony xylofonu, cembala, harfy, zvonkové hry, klaviru, pozdé&ji i
elektroakusticka hudba). Punktualismus je osobitym produktem celé ifady hudebnich smérii; jeho prvky
najdeme ve volné atonalni hudbé, v hudbé serijni véetn¢ dodekafonismu, v hudbé elektroakustické a
ptirozen¢ také v hudbé aleatorni i témbrti; punktudlni charakter v nejvlastnéj$im slova smyslu vznikne vSak
pfece jen nejcastéji v oblasti seridlni techniky.

b) PARIZ a PARIZSKA SESTKA

Dalsi svétové hudebni centrum a stfedisko avantgardnich uméleckych tendenci (na pocatku stoleti
ptes dva miliony obyvatel); dozniva impresionismus a symbolismus, zacinaji se objevovat
fauvismus, kubismus, dadaismus, surrealismus. Pafiz je ,,Mekkou* svétového uméni — americti
spisovatelé a skladatelé, predni Span€lsti malifi a hudebnici (P. Picasso), umélci némecti (H. Arp),
ru§ti (M.Chagall, S Dagilev, L. Stravinskij); Rumuni (T.Tzara), Cesi (F. Kupka)

PaiiZska Sestka — skupina patizskych hudebniku (Les six; 1919); na umélecké zaméteni ptisobily
nové tendence povaleéného zivota (zejména nadSeni z prudkého rozvoje technické civilizace);
viceméné nahodné¢ sestavena skupina (jejich skladby spole¢né zaznély na jednom veceru); na rozdil
od némecké vaznosti se francouzska hudba vyrovnava s komplikovanym postavenim ¢lovéka ve
sveéte spise tragikomedii, groteskou (hravost, drobné radosti v§edniho dne); zaliba v grotesknich
namétech (Viil na stieSe, Hospodarské stroje) a snaha vyjadfit zivotni styl doby (Pacific 231);
velkym inspirdtorem byl Eric Satie.

Clenové: Darius Milhaud, Arthur Honegger, Georges Auric, Francis Poulenc, Louis Durey a
Germaine Tailleferrova

Eric Satie (1866- 1925)
e extrémni umélecké nazory; groteskni estetika ,,cirku, music-hallu, trzisté a kavarenskych
koncert*; skladby nezvyklych nazvii; duchaplna ironie, provokativni prostota

e tvlirce moderni grotesky
o Gymnopédie — soubor klavirnich skladeb; Debussy je instrumentoval pro orchestr
o T¥i skladby ve tvaru hruSky
o T¥i chabad, prava preludia pro psa
o Parada —balet; obsahuje psaci stroj, sirénu, baterii lahvi, obsluhovanou ¢inskym

kouzelnikem; libreto Jean Cocteau; kostymy P. Picasso

Francis Poulenc (1899-1963)
e skladatel neoklasického typu; jasna melodicka linie, smysl pro umetenost
e pisné na Apollinaira a Eluarda
e dila sborova, tfi opery a tfi vyznamné sonaty
o Flétnova, hobojova a klarinetova sondta
o Koncert pro dva klaviry

Darius Milhaud (1892-1974)

e studoval skladbu a dirigovani na parizské konzervatofi; za L.sv.v. ptsobil jako kulturni
atasé v Brazilii; za valky ucil na univerzité¢ v USA, po valce stfidavé v Americe a ve
Francii

e napsal asi 450 skladeb; plsobila na néz civilistni poezie, jihoamericky folklor, ptivodni
Cernossky jazz a také antické drama

o Hospodaiské stroje, Katalog kvétin, Viil na stieSe — balet (kuriozni prace);
bitonalni useky (Milhaudiv vynalez)
o QOpery:
= Unos Evropy, Opusténd Ariadna, Osvobozeny Theseus - minutové opery
= Krystof Kolumbus — monumentalni historicka opera (Paul Claudel)
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o Instrumentalni dilo:
= 12 symfonii, 6 miniaturnich symfonii (3-5 minut)
= Koncerty — 5 klavirnich, 2, houslové, 2 violové, 2 violoncellové
= 18 smyccovych kvartetit (14. a 15. [ze hrat spolecné jako oktet)

Arthur Honegger (1892-1955)
e studoval na curysské konzervatofi, pak ptisobil v Pafizi; vénoval se vyhradné kompozi¢ni
a dirigentské praci, v dobé IL.sv.v se vénoval také hudebni kritice (Zarikani zkamenélin)
e velmi rychle se rozesel s estetickymi zasadami Sestky (civilistni poezie); navazuje na
Bacha, Beethovena a velké romantiky
e jadrem jeho vyjadieni je dramaticky konflikt — hudebni feC je pomérné€ drsnd, ale vyrazove
silna, melodika je expresivné vypjatd, energicky utocna rytmika, polyfoni¢nost,
ostfedisonantni, slozita harmonie (alterace, polytonalita); slozity a dost pesimisticky nazor
na zivot a sveét
e pisné na texty P.Claudela, J.Cocteaua, G.Apollinaira
o Opery aoratoria
* Krdl David — oratorium
= Judita — biblické drama
= Antigona - opera
= Jana z Arcu na hranici — vrcholné dilo; na text Paula Claudela,
monumentalni scénické oratorium; d¢j kolem hranice, ma 11 scén
s Prologem, promita se tam cely zivot, smrt a vykoupeni
o Symfonicka dila
= Pacific 231; Rugby — symfonické véty
= 5 symfonii (3. Liturgickd /1945/)

Literatura:
Honegger, A.: Jsem skladatel. Praha 1967.
Honegger, A.: Zarikani zkamenélin. SNKLHU, Praha 1960.

Igor Stravinskij (1882-1971)
e vedle Schonberga druhé nejinspirativnéjsi osobnost hudby 20. stoleti
e narozen Vv Petrohradu, kvalitni vSeobecné i hudebni vzdélani (zak Rimského-Korsakova);
v roce 1910 se v Pafizi proslavil Ptakem Ohnivakem a na dlouhou dobu se zde usadil
(fr.obc¢anstvi); sblizil se s S.Dagilevem, P.Picassem, H.Matissem, C.Debussym, M.
Ravelem, E.Satiem; inspirace i jazzem (Ragtime pro 11 ndstrojit)
e jeho dilo bylo vzdy v poptedi zajmu i po odchodu do Ameriky (am.ob¢.1945), kde ptisobil
jako skladatel, pianista a dirigent svych d€l; zavér zivota v Evropé (pohiben v Benatkach)
e méné expresivnéjsi nez Schonberg, vécnéjsi (dliraz na femeslnou stranku), neusiluje tak
bezprostiedné o zruSeni tradic, naopak se obraci k minulosti (pritkopnik novoklasicismu)
¢ melodika je periodicka, tematicka; rytmus je Casto formotvornym prostiedkem (jasny,
ostry a metronomicky piisny); klasicka prehlednost, homofonni faktura
e ud¢lal v rytmu totéz, co Schonberg v harmonii
e Tri obdobi:
o Folklérni (ruské)
=  Ptak Ohnivak — balet
»  PetruSka — ostra rytmika, slovansky, folklorem ovlivnény styl; tradicni
melodie a tonalita
= Svéceni jara (Obrazy z pohanské Rusi) — napadné témbry, hodné bicich;
ritual, béhem n¢hoz se mlada divka utanci k smrti, aby si naklonila bozstvo
jara; balet je dilem divoké extaze a zenou jej vpted mocné ,,primitivni‘
rytmy; premiéra v roce 1913 vyvolala obrovsky skandal; revolucni pojeti
rytmického prvku; do té doby byl rytmus zcela podiizen melodii a formé,
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zde se stal Cinitelem dominujicim; melodie hyti disonancemi,
polytondlnosti, ostrymi, jakoby nesladénymi zvuky; je napsano pro
obrovsky orchestr (8 lesnich rohil, hodné trubek, pouzouni a tub, velka
sestava neladénych bicich, hodn¢ smycct); stejné jako balet se sklada ze
dvou cCasti: Vzyvani zemé a Velka obét; posledni posvatny tanec — bouie
udert (asi na 270 taktech se zhruba 150x zméni takt); v jednom taktu na
sebe byva navrseno 6 riznych rytmu
= Piibéh vojaka — opera-balet (protivale¢na); expresionistické ladéni
o Neoklasické (20. 1éta) — diraz na Cistotu a dokonalost skladebného femesla;
inspiroval se jednoduchosti raného klasicismus, ale i dal§imi obdobimi; ¢asto se
objevuje neopakovatelny ironicky hudebni humor a vtip, neseny lehkou ¢asto
intervalovymi skoky nesenou melodikou
= Pulcinella - inspirace Pergolesim
=  Koncert pro klavir a dechové ndastroje; Houslovy koncert
= Oidipus rex — vrcholné dilo; barokizujici opera-oratorium
= Zalmovd symfonie
= Synteticka dila: Symfonie in C, Zivot prostopdsnika (1951)
o Pozdni (dodekafonie a serialni hudba)
= Canticum sacrum
= Requiem canticles (1965)
= Naiky proroka Jeremidse (1958)

Literatura:
Stravinskij, I.: Kronika mého zZivota. Orbis, Praha 1937.
Craft, R.: Stravinskij (denik). Supraphon, Praha 1968.

¢) DALSIi ZAKLADATELE MODERNI HUDBY

Paul Hindemith (1895-1963)

jeden z nejvsestrannéjSich hudebnik 20. stoleti — hudebni skladatel, organizator, violista,
houslista, komorni hra¢, pedagog; ovladal fadu nastroji (housle a violu virtuézn¢);
uc¢inkoval v orchestrech pii némych filmech, koncertni hra¢ v opete, hra¢ v kvartetu,
podilel se na festivalech moderni hudby v Donaueschingenu; 1927 profesor kompozice
v Berling; 1937 opustil Némecko (zvrhlé uméni), pisobil ve Svycarsku a od roku 1940 ugil
Vv Americe; posledni 1éta stravil v Evropé
reprezentuje tzv. Novou vécnost (antiromanticka poetika; potlacuje vS§echno osobni, ma jit
o0 ,,hudbu samotnou*; ma plnit pragmatickou funkci, vychovné ukoly, ma byt ,,acelna“;
proti expresionismu stavi funkcionalitu
zalozil v roce 1921 hudebni festival v Donaueschingenu
v jeho tvorbé se odrazi technika, humor, klaunovstvi, jazz; ve 20. letech usili o
kompozi¢ni kdzeni a pevnou konstrukei — navrat k Bachovi (formy - fugy, toccaty,
passacaglie); femeslna dokonalost; po nastupu fasismu zména k vétsi spoleCenské
angazovanosti — hudebni fe€ se zjednodusuje, usiluje o myslenkovou jasnost, citové
prohloubeni
tonalita, ale roz§ifena — Cast&jsi uzivani akordl se zvySenym poctem sekund, septim a
tritond, prace s disonancemi a konsonancemi proti diivéjsim konvencicm; mezi tony
nemuze nikdy existovat rovnopravnost — jedny tony vladnou jinym
pokus o systém, podle kterého se daji vylozit v§echny akordy (Unterweisung im Tonsatz =
Navod k hudebni sazb¢)
o Opery (vétSinou si psal texty sam)
= Cardillac (1924)
»  Malii Mathis (1934-35) — namétem je zivot malife Mathise Griinewalda
(Isenheimsky oltar)
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=  Harmonie svéta (1957)
o Symfonicka a koncertantni dila
=  Koncertni hudba pro smycéce — 1 pro dalsi obsazeni (dechy)
= Symfonie Malii Mathis — hudba a nacrtky pro stejnojmennou operu
= Symfonie Harmonie svéta
=  Koncerty (pi'es 20) pro housle, klavir, violoncello a riizné dechové
ndstroje
o Komorni
= Sondaty (pro témér v§echny ndstroje) pro housle, violu, kontrabas, trubku,
harfu, tubu aj.
= Ludus tonalis — klavirni cyklus (Hry s tony); 12 fug spojenych interludii,
preludium a postludium; jsou fazeny podle tonové ptibuznosti v fade 1.
=  Klavirni suita 1922 — ovlivnéno jazzem; ,,gangsterskd hudba“

Béla Bartok (1881-1945)

e v madarském prostfedi nedocenén; pedagogicky pisobil na Akademii v Budapesti, zabyval
se folkloristikou (mad’arska, rumunska, bulharska, srbska a jina lidova hudba); pianista
,lisztovské velikosti®; v dobé valky odesel do USA, zemiel v New Yorku

o origindlni syntéza lidové a umélé hudby a zvukové i rytmické novdtorstvi; prosel fadou
premén, chtél zalozit hudbu na novych zakladech; zustal pevné spojen s lidovou hudbou
svého naroda; dostal se k samotnym rytmicko-melodickym pratvarim mad’arské hudby;
zaroven spojen s nejprogresivnéjSim vyvojem evropské hudby

e okouzleni barbarskym rytmem, expresionismem, novou zvukovosti (nove pracuje
S nastrojovymi barvami); opiral se o vychodoevropskou modalitu

e sbiral lidové pisné, nejen mad’arské, ale sjezdil cely Balkan, Turecko i Aklzirsko; vytvofil
sbirku, ktera obsahuje 16 000 lidovych pisni

e vétSina dé€l je expresivné vypjata, barevné originalni a rytmicky vyrazna

e vySel z romantismu, nasleduje obdobi expresivni (ostry vyraz) — vétSina dél a posledni je
syntéza (3. klavirni koncert, violovy koncert — nedokonceny, srozumitelng&;jsi)

o Jevistni dila
»  Podivuhodny mandarin (1919) - vybojny, expresionisticky uderny balet
=  Hrad Modrovousiiv — opera
o Orchestralni a koncertantni skladby
*  Hudba pro strunné ndstroje, celestu a bici (1936) — rytmicky a témbrové
genialni; zkomponoval jej pro Paula Sachera a Basilejsky komorni
orchestr; bici vystupuji do poptedi; 3.véta — uplatnéni principu zlatého
fezu
= Koncert pro orchestr (1943) — posledni velka syntetizujici skladba

vvvvvv

piekonani zivotni krize,ale smutek a touha po domové a po mladi;
objednal si Sergej KoussewitzKy; 5-ti véty (tieti véta Elegie — Zalostny
zpév smrti)
= 3 klavirni koncerty (11.kl.koncert — mostni, obloukova forma ABCBA’, 2
houslové koncerty, Violovy koncert
o Komorni hudba
= 6 smyccovych kvartetit (1908-1939) — je tam cely jeho vyvoj — 1. jesté
romanticky, 2.- 4.divoké a 5.- 6. vrchol
= Sondta pro dva klaviry a bici; Sondta pro solové housle, Sondty pro
housle a klavir
o Klavirni hudba (obsahla)
= Allegro barbaro — 1911; klavir jako bici nastroj (aderné rytmy)
= Cyklus Mikrokosmos (ptes 150 kratkych kust; slozitost od skladbicek pro
déti az po obtizné koncertni kusy; instruktivni skladbicky pro syna a také
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snaha pfiblizit $irSimu publiku vychodoevropsky folklor; bitonalita,
kvarty, rytmy, disonance

Literatura:
Navratil, M.: Béla Bartok. Montanex, Ostrava 2004.

9.3 DalSi tvardi osobnosti a narodni celky

a) VYCHODOEVROPSKA HUDBA

Vychodoevropska hudba piinesla do evropského hudebniho vyjadfovani ftadu inspirativnich
podnétii — bezprostiednost a vitalnost projevu, diraz na vokalni hudbu, neobvykly hudebni material
(modalitu, cizi toniny) a silnou vazbu na folklérni prameny.

Ruska (sovétska hudba)

Sergej Prokofjev (1891-1953)

e komponoval uz od détstvi (ve 13 vstoupil na konzervatot); ve 20 letech vyhral jako
Klavirista I.cenu konzervatoie svym Koncertem ¢. 1 Des dur. V roce 1918 odjel do
Ameriky, kde potadal koncerty a uvadél premiéry svych dél, po péti letech (1923) se usadil
v Paiizi (spoluprace s Dagilevem) :1910-1030 - zvukové nejavantgardnéjsi obdobi; v roce
1932 se definitivné vratil do SSSR, po vélce se stal ndrodnim umélcem, ale po roce 1948
byl kritizovan za formalismus (starsi skladby se téméf nehraly). K rehabilitaci dila doslo az
po jeho smrti

e komponoval bezprostfedné, prudka temperamentnost, lyrika; melodika je ziva, ma
rytmicky spad, harmonie sméld (Casto s disonancemi), po navratu do SSSR pievlada
tonalni mysleni; forma je piehledna, Casto se opira o klasické vzory (fada skladeb ma
vylozené neoklasicistni raz)

e obvinovan z formalismu, zakazan

o Opery(vice)
» Laska ke ti‘em pomeranc¢im (1919)
*  Vojna a mir (1941-52)
o Balety (vice)
= Romeo a Julie (Monteci a Kapuleti, Julie jako dité.... Posledni ¢ast Romeo
na hrob¢ Julie)
= Popelka
o Koncerty
= 5 klavirnich, 2 houslové, violoncellovy
o Orchestralni dila
= Symfonie (7)

o Klasickd ¢ 1 D dur —navazuje na formalni logiku, tematickou a
instrumentalni jednoduchost hudby 18. stoleti; ale osobita
harmonicka struktura; pro maly klasicky orchestr se zdvojenym
obsazenim diev a zest'li, tympany a smycc.souborem; hlavné
durové akordy, skladby ptisobi jasné a radostn¢; I1I.Gavota (cela
symfonie ma 15 minut)

o Komorni tvorba, klavirni (sondty), hudebni pohddka pro déti (Péta a vik) a
hudba K filmiim Sergeje Ejzenstejna (Alexandr Névskij a Ivan Hrozny)

Literatura:
Prokofjev, S.: Paméti, korespondence, dokumenty. Praha 1961.
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Dmitrij Sostakovi¢ (1906-1975)

e jiz v 18 letech napsal 1.symfonii; také pianista (laureat Chopinovy soutéze), organizacni a
pedagogicka prace (moskevska a leningradska konzervator)

e ve svém dile odrazel osudy sovéetské spolecnosti ve 20.-70. letech 20.stoleti; tvorba je
hluboce angazovand a spjatad s S osudy vlasti; hluboka citova a myslenkova sila; kritizovan
za formalismus (v obdobi kultu osobnosti Stalina)

e hudebni projev neni tak bezprostiedni jako u Prokofjeva, jeho dramatismus je spiSe
vnitini a pritlumeny; na jedné strané ironie, vtip a grotesknost a zarovei filosoficka
kontemplativnost a hluboky smutek

o bohata invence, virtuozni instrumentace

o Symfonie (celkem 15)
=  Symfonie ¢. 7 C dur ,,Leningradskad*
= Symfonie ¢ 10 e moll — vznikla v roce 1953, kdy zemftel Stalin; 2.véta je
brutalné agresivni scherzo (hrozivy pochod Stalinovych ozbrojenych sil)
= Symfonie ¢. 13 b moll ,, Babij Jar“ — vokalni na texty J. JevtuSenka;
popisuje zradny masakr 10 000 Zidi, k némuz doglo v rokling za Kyjevem
na sklonku roku 1941; stfida se muzsky sbor se s6lovym basem
= Symfonie ¢. 15 A dur — syntéza
o Opery (Nos, Lady Macbeth Mcenského tijezdu), Balety (Sroub), hudba K filmim
o Koncerty pro klavir, housle a violoncello (vzdy po dvou)
o Klavir
= 24 preludii a fug

Literatura: )
inzl, M.: Dmitrij Sostakovi¢. SHV, Praha 1966.
Sostakovic, D.: Svédectvi. Paméti. (zazn. S.Volkov). Praha 2005.

Aram Chacaturjan (1903-1978)
e koncerty, balety, scénicka hudba, symfonie

Mad’arskda _hudba

Zoltan Kodaly (1882-1967)
o vedle B.Bartoka nejvyznamnéjsi piedstavitel a spoluzakladel mad’arské hudby prvni
poloviny 20. stoleti; ucil teorii, psal kritiky; vice vazan na tradici
e zabyval se také studiem lidové hudby (kolem 3500 lidovych pisni)
e aktivné se podilel na rozvoji $kolni hudebni vychovy
e komorni tvorba (smy¢cové kvartety), kantata Psalmus hungaricus, orchestralni Tance

z Galanty (melodie mad’arskych lidovych pisni z okoli slovenské Galanty s virtuoznimi
pasazemi klarinetu a housli

Polska hudba

Karol Szymanowski (1882-1937)

e rozhodujici vyznam pro rozvoj polské moderni hudby; od pozdniho romantismu pies
impresionismus az k moderni hudebni feci; syntéza neoklasicismu a neofolklorismu

e roku 1905 spoluzakladal skupinu Mladé Polsko

e inspirace pamatkami antické a arabské kultury, exotickd melodika; také folklor a stara
polska duchovni hudba

e Metopy (klavirni), Masky a Myty (pro housle a klavir), 20 mazurek pro klavir (Chopin)

e Symfonie, Stabat Mater (na polsky text), Selské requiem, koncerty
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b) ZAPADOEVROPSKA HUDBA

Vudci postaveni — Némecko a Francie

Némecka hudba

Carl Orff (1895-1982)

zil a ptisobil v Bavorsku; 1924 zalozil s Dorotheou Giintherovou Skolu gymnastiky, hudby
a tance (Das Schulwerk — skola pro déti) — zdraziioval zkusSenost a aktivni ucast ditéte
pomoci zpévu a jednoduchych bicich nastrojii = inovativni pfistup k hudebnimu vyucovani
1961 zalozen Orfflv institut v Salzburku

jasna melodicka linie a vyrazné akcentovany rytmus, vliv Stravinského a zaliba v textech
klasikd; strhujici rytmy, perkuse a vokalni expresivita

oratorni triptych Carmina burana - kantata; pavodné& ur¢eno k jevistnimu provedenti, ale
Castéji se uvadi koncertné; sbirka starogermanskych textli; (Carmina burana — svétské pisné
— opévuje jaro, pozemsky zivot, lasku); Catulli carmina — Catullovy pisné&; Trionfo di
Afrodite — Triumf Afrodity)

Francouzska hudba

Albert Roussel (1896-1937)

puvodné stoupenec impresionismu; pak spise neoklasicismus
balet Bakchus a Ariadna, Vlidamskd rapsodie

Jacques lbert (1890-1962)

koncertni a komorni skladby (Flétnovy koncert)

Olivier Messiaen (1908-1992)

ve 30. letech se stal viidcem hnuti Mlada Francie (reakce na dominujici neoklasicismus);
velky inspirator skladatelské generace po IL.sv.v.
hudebni fe¢ nesmirné osobita — inspirace orientalni hudbou, pfirodnimi zvuky, ptacim
zpévem, gregorianskym chordlem; nové rytmicko-témbrové postupy (kniha Technika me
hudebni 7eci)
modalita - sedm moda omezenych transpozic (2; 1:2; 2:1:1; 1:1:3:1;1:4:1....... )
odborné studie ptaciho zpévu — kazdého ptaka lze rozeznat podle stylu, témat, rytmu a
zpévni kadence (az ptlhodinova sola)
rozporuplny — jednak byl radikaln€ novatorsky, jednak respektoval tradici a intenzivné
praktikoval katolickou viru (hluboka religiozita), dilo je nositelem poselstvi
varhanik — pfevratné zachézeni s rejstiiky
nové zachazeni s rytmem — nonretrogradibilni rytmy (ireverzibilni), rytmicky pedal,
rytmicky kanon
l. etapa —
o Kvartet pro konec ¢asu — pro housle, violoncello, klarinet a klavir; zkomponoval
jej v némeckém koncentracnim tabote; skladba je plna apokalyptickych predstav
o T¥i malé liturgie BoZi pFitomnosti - klavir, Martenotovy viny, celesta, tam-tam +
smyc¢cové nastroje
Orchestralni tvorba
o Turangalila — (ndzev ze sanskrtu); jedna ze tii skladeb inspirovanych legendou o
Tristanovi a nekonecné lasce; desetivéta; pouziva zde Martenotovy viny; pro klavir
a orchestr (premiéta L. Bernstein 1949)
o Chronochromie (Barvy ¢asu) - 1960
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o Probuzeni ptakit a Exoticti ptaci - orchestralni suita, s klavirem

e Varhanni tvorba
o Narozeni Pdané — varhanni meditace (9)

vewv s

o Nebeskd hostina - varhanni, barvy (akordy v pomalém tempu)
e Klavirni
o Katalog ptikn
o Dvacet pohledit na Jeziska
e Pisiiové cykly
o Zpévy zemé a nebe (1938)
o Harawi (1945) — pro sopran a klavir (melodika peruanskych pisni)

Literatura:
Navradtil, M.: Olivier Messiaen.Ostrava, Montanex 2008.

Spanélskd hudba

Manuel de Falla (1876-1946)
o balety TF#irohy klobouk (uveden 1919 v londynském divadle Alhambra, kulisy délal P.
Picasso) a Carodéjnd laska
e opera La Vida breve — mlada cikanka zemfie zalem poté, co se jeji snoubenec ozeni s jinou
e Koncert pro cembalo — napsan pro Wandu Landowskou; fadi se mezi mistrovska dila
neoklasicismu

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
e Concierto de Aranjuez - nejslavnéjsi skladba kytarového repertoaru, inspirovana krasou
rokokového palace v Aranjuez; tanecni rytmy; nadherna druha véta s virtu6ézni kadenci
(Rodrigo sam na kytaru nehral)

Italskd hudba
Zbavila se kone¢né€ naprosté nadvlady opery

Ottorino Respighi (1879-1936)
e impresionistické Rimské fontany, Rimské slavnosti a Rimské pinie

Alfredo Casella (1883-1947)
e inspirace barokem a ranym klasicismem v symfonické, koncertantni a komorni tvorbé

Luigi Dallapiccola (1904-1975)
e opery (No¢ni let), symfonické a koncertantni skladby

Anglicka hudba

Gustav Holst (1874-1934)
e Planety — orchestralni suita; vlastnosti postav, které daly planetam jméno (Mars, Venuse,
Merkur, Jupiter, Saturn,Uran, Neptun

Benjamin Britten (1913-1976)
e skladatel a pianista; zkomponoval mnozstvi instrumentalnich dél riznych forem a zanru;
po valce ziskal mezinarodni veéhlas zejména svymi operami
e Sinfonie da Requiem
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e lluminace a Sonety Michelangelovy - pisnové cykly
e  Privodce mladého clovéka orchestrem
o Vilecné requiem (1962)
e Opery:
o Peter Grimes (1945)
o Sen noci svatojanské (1960)

¢) MIMOEVROPSKA HUDBA

Americkd hudba

- studia americkych hudebnikl v Pafizi; emigrace evropskych skladatelti do Ameriky béhem
valky (Schonberg, Stravinskij, Hindemith, Martinti, Milhaud, Bartok)

- syntéza, spojujici tradici umélé hudby evropského charakteru s prvky ¢ernosského a
jihoamerického folkloru, jazzu, tane¢ni hudby apod.

George Gershwin (1898-1937)

e zruské zidovské rodiny; prerusil studium klasické hudby a zacal skladat popularni pisné;
v roce 1928 odcestoval do Evropy (setkani s Prokofjevem, Milhaudem, Ravelem,
Bergem); komponovani muzikal®; spole¢né s bratrem Irou (psal mu texty); jazzové prvky

o Rhapsody in blue — premiéra v roce 1924; Sokujici mySlenka integrace ¢ernosské
hudby (pocitované jako spolecensky nizsi) do klasického Zanru; zac¢ina
klarinetem, tii kadence klaviru; dilezita role trubky s dusitkem, pozouny a
Klarinety

o American v PaiiZi — snaha vyjadrit pocity amerického turisty, ktery se prochazi
meéstem, nasloucha zvukiim ulice a vstfebava francouzskou atmosféru

o Porgy a Bess - opera

Literatura:
Schebera, J.: George Gershwin. Nakladatelstvi HSH 2000.

Aaron Copland (1900-1990)
e 7ak N. Boulanger; symfonicka, komorni a baletni hudba, opery
o Apalaccké jaro — tfeti a posledni z baletl; znazoriiuje oslavu jara na farme
V Pensylvanii kolem roku 1800

Samuel Barber (1910-1981)
e lyricky, romanticky; ovlivnén i Stravinskym a jazzem
o Adagio pro smycéce — puvodné stfedni véta smyécového kvartetu op. 11 z roku 1936;

A.Toscanini); mohutny oblouk, zaloZeni na expanzi jednoho tématu; hudba nartista
k va§nivému vrcholu, poté se zlomi; kontemplativni nadech (hralo se na pohibech
Kennedyho, Roosevelta i Einsteina)

Edgar Varése (1883-1965)
e americky skladatel francouzského pivodu; soustavné se zabyval netonovou hudbou
(Sumov¢ a hlukové struktury)
e veédomé se odpoutava od zapadoevropského tonového systému

o Integrales

o lonisation (1931) pro bici nastroje a dvé sirény

o Ameriques

o Poéme electronique (1958) — pro svétovou vystavu v Bruselu

105



Charles Ives (1874-1954)

Jiz na pocatku stoleti anticipoval expresionisticky hudebni jazyk; uZzival atonalitu,
polytonalitu, polyrytmiku, ctvrttonové postupy; folklorni, groteskni a trividlni prvky
o T¥i mista v Nové Anglii — experiment s rozd€lenim orchestru na n€kolik ¢asti
(kazda hraje v jiném tempu a v jiné toning); citaty jazzové a vojenské dechové
hudby
o Nezodpovézend otdazka — druha cast Dvou kontemplaci (prvni je Central park
potme¢); solova tubka hraje bitonalni dialog v atonalné pojaté melodii s ostie
disonantnimi dechové nastroji (4 - bud’ 4 flétrny nebo 2 fl, hobj a klarinet) na
pozadi konsonantné znéjiciho smyccového podkladu (homofonie v choralnim
stylu); trubka se neodbytné ,,taze* po smyslu byti, av§ak nedostava se ji uspokojivé
odpovédi, disonance se vyostiuji)
o Klavirni sonaty (3) — Concord

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

V rodné Brazilii velmi cenén; provadél rozsahly vyzkum brazilské lidové hudby; podle ngj
probéhla v Brazilii ve 30. letech reforma hudebniho vzdélavani

12 symfonii

Bacchianas Brasileiras

Koncert pro kytaru — dilo je bravurné instrumentované

9.4 Ceska hudba I. poloviny 20. stoleti

Ceskd hudba na pielomu stoleti

vzmach ¢eského uméni (v poloving 80. let — Rudolfinum; 1911 Obecni dum se
Smetanovou sini; 1896 vznika Ceskd filharmonie; kvarteta (Ceské kvarteto), pévecké
spolky (PSMU), solisté¢ — FrantiSek Ondticek, Jan Kubelik, Jaroslav Kocian, Ema
Destinova, Jan Hefman

kon¢i epocha Smetany a Dvoraka; ptichazi vlna kritického realismu (L. Janacek),
realismu lidového prostiedi (V. Novak)

zhudebnovani texti (P. Bezru¢ — L. Janacek; symbolisté — V. Novak, J. Suk)

nijak zvlast’ se v operni tvorbé neprojevil verismus, zato ale impresionismus zapusobil
vyraznéji (u Suka a Novaka — konstruktivni impresionismus)

vliv Mahlera na O. Jeremiase a K. B. Jirdka

L. Janacek — osobity sloh (opery, orchestralni skladby, kvartety, klavirni dilo, sbory; proti
tomu tradicngjsi J. B. Foerster (sbory)

Dvorakovi zaci — V. Novak (rozhodujici vliv vychodomoravské a pozdé€ji i slovenské
lidové pisn¢) a J. Suk (lyricka citovost, subjektivismus)

Fibichiiv zak — O. Ostr¢il (skladatel a dirigent)

dalsi skladatelé — O. Zich, K. Kovafovic, O. Nedbal

Generadni vrstva prvnich Zaki

od roku 1909 ucil v Praze na konzervatofi v mistrovské tfidé¢ V. Novak a od roku 1919 na
mistrovské skole, pak soukromé (pfed 1.sv.v. byl v Praze z ptednich skladatelt jediny,
ktery vyucoval); v Brné na varhanické Skole ucil L. Janacek (ptfipravoval varhaniky,
vedouci kiru, kostelni praktiky)

skladatelé, které vstupovali do vetfejného zivota pted 1.sv.v. vyrustali jest€ z romantické
tradice, zasahl je také ale impresionismus, pozdni romantikové a avantgarda — L.
Vycpalek, O. Jeremias; dalsi ptislusnici této generace — V. Petrzelka, J. Kvapil, K. B. Jirak
nejvyznamnéjsi muzikolog této generace — Vladimir Helfert (profesor hudebni védy na
MU, kritik)
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dirigenti — V. Talich

Mezivalecéné obdobi

mistrovska Skola prazské konzervatote — ucili tam Novak, Suk a Foerster

dobudovani hudebniho Skolstvi; rizné generace skladatelti (mladi i starsi, jejichz
profesionalni Zivot pierusila valka)

tésna vazba na mladou ¢eskou poezii (Nezval, Wolker, Halas, Seifert, Hora, Hrubin)
hudebni vlivy: Patizska $estka, Hindemith, sovétska tvorba (Prokofjev, mlady Sostakovig),
Stravinskij — B. Martini (koncerty, klavir, pisné, sbory, kantaty, symfonie, opery); P.
Botkovec (symfonie Start — vliv Honeggera; mnoho pisiiovych cyklt); I. Krejci
(neoklasicismus); J. Jezek (poetizace jazzu); E. F. Burian (skladatel, dramatik, herec,
divadelni rezisér, scénarista a filmovy rezisér (divadlo D 34, opera Marysa); E. Schulhoff
(neoklasicismus a jazz); V. Kapralova (klavirni dilo, pisiové cykly, Vojenska symfonieta);
A. Héba (mikrointervalova hudba)

dirigenti — FrantiSek Neumann, Jaroslav Vogel, Vaclav Smetaéek, Karel Ancerl

ansambly — Ceské noneto, Prazské kvarteto (violista Ladislav Cerny), Prazské dechové
kvinteto

solisté — R. Firkusny, L.Stépanova-Kurzova, V. Pifhoda, M. Krasova

casopisy Tempo a Rytmus

teorie: Mirko O¢adlik (badatel o Zivoté B. Smetany), J. Racek, B. Stédroii

Mladi let okupace a Il. svétové valky

spoleCenskd a politicka problematika se stava inspiraci zavaznych skladeb zejména
koncem 30. let (Piseri o rodné zemi O. Jeremiase, Ceské requiem L. Vycpalka)

mlada generace navazuje na avantgardu; ve zvySené mite vstupuji i inspirace lidovou pisni
a vyznamnymi hodnotami ¢eské hudebni tradice (ndzvuky na husitsky choral, na
Smetanovu hudbu atp.)

M. Kabela¢ — kantata Neustupujte; osobity sloh — vytiibena, az asentimentalné stroha
melodika i harmonie, dimyslna architektura velkych skladebnych celkli

K. Slavicky — lidova melodika Moravy; pisnové cykly, klavirni skladby

J. Kapr — kantata Piseri o rodné zemi

interpretacni uméni — R. Kubelik (houslista, klavirista, skladatel, dirigent); F. Rrauch, J.
Palenicek, M. Sadlo, B. Blachut, E. Haken

Josef Bohuslav Foerster (1859-1951)

kritik, spisovatel, malit, hudebni pedagog (profesor mistrovské Skoly v Praze); skladatel —
spise ,,romanticky syntetik*
Lyricka vokalni tvorba sborova

o Devét muZskych sborii (Velké Siré rodné lany); Pét muZskych sborii

Opery
o Eva

Otakar Ostréil (1879-1935)

v letech 1920-35 byl vyznamnym $éfem opery Narodniho divadla
vokalni skladby (OsiFelo dité), opery (Hozovo krdlovstvi)

Vitézslav Novak (1870-1949)

zak A. Dvoréka; patiil ve své dobé prukopnikiim impresionismu; vyznamna pedagogicka
osobnost, vytvoiil ¢eskou skladatelskou §kolu, z niz vyrostla cela nasledujici generace
folklorni inspirace — moravsko-slovenska perioda (do roku 1903), apk symbolisticko-
impresionisticka (1904-1912)

Symfonicka tvorba
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o Slovdcka suita
Jihoceska suita — ptirodni imprese a lidova tvorba jihoCeského kraje; ve finale je
,Pochod taborita“ (1937)

V Tatrdch

Toman a lesni panna

Podzimni symfonie, Mdjova symfonie
De profundis

(0]

o O O O

e Opery
o Karlstejn, Lucerna
e Pisiiova tvroba
o Melancholie; Udoli nového krilovstvi; Noéni ndlady
e Klavirni
o Vzpominky, Eklogy, Serenddy, Pisné zimnich noci, Pan, Mitj mdj

Josef Suk (1874-1935)

e 7ak A.Dvortaka; patiil k nejuznavanéjim osobnostem ¢eské moderni hudby; byl vice
ponoten do svého svéta; absolvoval konzervator jako houslista a pak u Dvoraka skladbu;
¢lenem Ceského kvarteta (4000 koncerti); oZenil se s Otylkou Dvotakovou (1898) —
zemiela v roce 1905; pak u Suka nastava tragicky zlom; po valce pasobil jako profesor
skladby na mistrovské Skole; dozrava od romantismu pies impresionismus k modernimu
vyrazu; je subjektivnim lyrikem izce svazanym s Zivotnim osudem v celé tvorbé

e vrcholna dila — ,,hudebni déni smétujici kuptfedu cetnymi expresiovnimi zlomy a Cefici se

neustalymi tempovymi a dynamickymi vykyvy i metrickymi nepravidelnostmi‘
e Tvirdi etapy:
o 1. dvoidkovskd (1891-1895)
o 2. raduzovskad (1895-1901)
o 3. pitechod (1901-1905)
o 4. vrcholnad pozdni (1905-1933)
e Orchestralni
o Serendda Es dur (1892)
Radiz a Mahulena (1898)
Praga (1904)
Asrael (1906) — symfonie o zivoté a smrti, s niz se skladatel nakonec smitfuje
Pohddka léta (1909) — programni suita
Zrani (1912-17)
Epilog (1932) — tetralogie; vrchol orchestralni tvorby
Meditace na svatovdaclavsky choradl
V novy Zivet - pochod
e Komorni
o Ctyfi kusy pro housle a klavir
o Kvartety, Klavirni trio
e Klavirni
o Jaro, O matince (1907), Zivotem a snem (1909)

o
o
o
o
o
o
o
o

Literatura:
Berkovec, J.: Josef Suk. SNKLHU, Praha 1962.

Leos Janadek (1854-1928)
e ngjoriginalngjsi osobnost ¢eské hudby 20. stoleti; narozen na Hukvaldech, v 11 letech
odesel do Brna; vystudoval ucitelsky ustav, varhanickou skolu v Praze a konzervatot
v Lipsku a Vidni
e sbératel lidovych pisni Moravska lidova poeizie v pisnich
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e pedagog, kritik, sbormistr, organizator hudebniho zivota v Brn€; od roku 1888 se zabyval
soustavnym vyzkumem lidové pisné; po romantické a folkloristické etapé dozrava moderni
styl v Jeji pastorkyni; v Praze pronikl aZ v roce 1916, vrchol poslednich deset let

e Zakladni znaky Jandckovy hudebni reci:

o vypjata dramati¢nost, psychologicka ptisobnost; melodika zhusténa, koncentrovana
na malou plochu, plisobi n¢kdy utrzkovité; casté opakovani motivli — naléhavost;
spjatost s intonaci lidské fe¢i (napévky); Casta modalita; naostifena rytmika;
nekonven¢ni instrumentace — nezvyklé nastrojové kombinace, neobvyklé polohy
nastroju; tihne k expresionismu; ne hra tont a barev, ale pravda

o prvky montaze — fazeni prudce kontrastnich ploch, citova eruptivnost, vyrazova
maléhavost

o napeévkova teorie — napévky mluvy jsou vyrazem povahy a okamzitého
psychického rozpolozeni ¢loveka (hudebni vykresleni postav)

e Tvirdi etapy:

o 1. Obdobi piipravné (1873-1888; Suita pro smycce)

o 2. Obdobi zrani (1888-1904; Lasské tance, Jaji pastorkyna); nékdy jako jedno
obdobi (J. Vogel)

o 3. Obdobi zralosti (1904-1918; klavirni a sborové skladby)

o 4. Obdobi vrcholné syntézy (1918-1928; vrcholné opery, symfonické i komorni
skladby)

o Jeji pastorkyria (Jeniifa) (G.Preissova) — tieti J. opera; po premiéie v Brné (1904)
dilo pfeinstrumentoval a s velkym tspéchem uvedl v Praze (uspéch az 1916);
moravsky /tragicky/ protéjSek Prodané nevesty; pribeh lasky, zarlivosti, pychy a
lidského nestésti; hudebni a divadelni novost opery: ver$ nahrazuje realna lidova
mluva s vlivy dialektu; u Smetany je ¢eska vesnice univerzalni (necitime
regionalni vlivy), u Janacka je vychodomoravska vesnice naturalisticky konkrétni;
jednotlivé tseky tihnou k technice napévka mluvy
Kdt’a Kabanova (A.N.Ostrovskij)
Liska BystrouSka (R. Tésnohlidek)
Véc Makropulos (K.Capek)
Z mrtvého domu (F. M.Dostojevskij) — libreto si napsal sam; spiSe série scén nez
souvisly ptibéh;
o  Wylety pana Brouc¢ka (S.Cech)
e Vokalni tvorba
o Zapisnik zmizelého - pisnovy cyklus
o Vécné evangelium — kantéta
o Glagolska m$e — (1926) nebyla urcena k liturgickému provozu, spise projevem
slovanského vlastenectvi; pred orchestralnim zavérem je virtuozni varhanni solo;
napsal to za 3 tydny v Luhacovicich; ne vira, ale mravnost (Intrada, Gospodi,
pomiluj, Slava, VE&ruju /vyraz touhy po vife/; dlouha instrumentalni mezihra; Svet
a Blagoslavien; Agnici Bozi, Postludium (varhanni passacaglia) a Zaveér
o Shory —70 000, Kantor Halfar, Marycéka Magdonovd, Potulny Silenec
e Symfonické tvorba
o Sumaiovo dité
o Balada blanicka
o Taras Bulba — 1918; symfonicka rapsodie podle Gogola (1. Smrt Andrijova /zradil
narod — Taras ho zabije/; 2. Smrt Ostapova /Gzkost a tanecni melodie/; 3. Smrt a
proroctvi T.B. — padne do zajeti, vysmiva se katiim prorostvi — zvony, varhany);
typicky lyricko-dramaticky Janackuv styl (dramaticky motiv — lyricka melodie)
o Symfonietta — posledni a nejznamé;jsi orchestralni dilo; mySlenka ucténi
sokolského sletu v Brné v roce 1928; Fanfary — Hrad — Kralovnin klaster — Ulice
— Radnice ; spojuje v sob¢ prvky suity a symfonie
e Komorni tvorba

O O O O
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o Houslovad sondta

o Pohddka pro viloncelloa klavir

o Mladi — dechovy sextet

o 2 smyccové kvartety — 1. ,,7Z podnétu Kreutzerovy sonaty®, 2. ,,Listy divérné*

e Klavir

oV mlhdach — vzpominky; bohat¢ ¢lenéna ndladovost, mnozstvi agogickych
znamének

o Sondta 1.X.1905 — Z Ulice (Piedtucha a Smrt)

o Po zarostlém chodnicku — desetidilny cyklus (Nase vecery, Listek odvanuty,
Pojd’te s nami, Frydecka Panna Maria, Stébetaly jak lastovicky, Nelze domluvit,
Dobrou noc, Tak neskonale uzko, V plasi, Sycek neodletél) a 2.fada — nema
programni nazvy, jen tempové udaje

Literatura:

Stédron, M.: Leos Jandcek a hudba 20.stoleti. Paralely, sondy, dokumenty. Brno 1999.
Vogel. J.: Leos Jandcek. Academia, Praha 1964.

Hadanka Zivota. Dopisy L. Janacka a K. Stosslové.

Janacek, L.: Literarni dilo (ed. Strakova, T a Drlikova, E.). Editio Janacek 2004.

¢ Ve 20. a 30. letech ustupuji vlivy romantismu a impresionismu a silnéji se uplatiuji prvky
expresionistické, civilizaéné konstruktivni i neoklasické (vrchol v dile B. Martinii). Rada
skladatelt — Ladislav Vycpdlek, ISa Krej¢i, Emil FrantiSek Burian, Ervin Schulhoff, Pavel
Boikovec, Rudolf Kubin, Vitezslava Kaprdlova...

% K nejvyznamnéjsim skladatelskym osobnostem patii:

Alois Haba (1893-1973)
e tvirce ¢tvrttonové hudby (opera Matka), komornich skladeb
o skladatel, kritik a pedagog; studoval prazskou konzervatot (V.N.) ve Vidni a v Berliné
e od roku 1923 ptisobil na prazské konzervatoti a od roku 1936 byl profesorem odd€leni pro
¢tvrttonovou a Sestinotonovou hudbu (desitky ¢eskych i zahrani¢nich studenttt)
e mezindrodni renomé; asi 100 skladeb, polovina ve Ctvrt. a Sestinoton. systému
o 16 smyccovych kvartetit (1920-67) — nékteré Ctvrttonové
e Fantazie, suity, sondty
e Opery se daji zafadit do mezivale¢nho soc.-kritického uméni (Matka, Novd zemé —
normalni, socialisticky realismus, v pfedehie je internacionala)
¢ jedna z nejpozoruhodnéjsich osobnosti moderni ¢eské a evropské hudby 20. stoleti
inspiroval k vyrobé zvlastnich nastroji: klavir a pianino (Karel Reiner); Sestinotonové
harmonium, trubka a klarinet se ctvrttonovymi klapkami, étvrttonova kytara

Literatura: )
Vyslouzil, J.: Alois Haba. Zivot a dilo. Panton, Praha 1974.

Jaroslav JeZek (1906-1942)
e komorni a orchestralni tvorba (Klavirni koncert, Houslovy koncert, Sondta pro klavir)
e pisné a hudba pro Osvobozené divadlo a spoluprace s J.Voskovcem a J.Werichem (viz
jazz)

Literatura:
Holzknecht, V.: Jaroslav Jezek. Horizont, Praha 1982.
Holzknecht, V.: Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. SNKLHU, Praha 1957.
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Bohuslav Martina (1890 -1959)

narozen v Policce, zemiel ve gvycarsku; houslista, studoval konzervatoft, ptsobil jako
ucitel v Poliéce a poté jako hraé CF; zdkem Josefa Suka, od 20. let v zahraniéi (A. Roussel
v Patizi), do roku 1938 kazdé prazdiny travil doma, ale pak se uz vinou valky a
povalecnych politickych zmén domt nikdy nevratil; po padu Francie odesel do Ameriky,
po ILsv.valce se chtél vratit domu (jmenovan profesorem AMU), ale nestalo se tak (1948);
vratil se do Evropy, zemiel ve Svycarsku, v Poli¢ce pohiben aZ v roce 1979
oznacovan jako formalista, protisocialisticky Zivel;
neobvykla barevnost, bohata rytmika; rozsahl¢ dilo
kultivovany vztah k basnickému slovu v pisnich, sborech, operach
Opery (i rozhlasové - Veselohra na mosté a televizni — Zenitba)
o Hry o Marii (sttedovéké hry), Julietta, Recké pasije (N. Kazantzakis —
problematika obétovani se proti sob&ctvi; v feckém prostredi
Balety (11)
o Spalicek
Orchestralni tvorba
o 6 symfonii — 5 symfonii a 1 klavirni koncert — Inkantace (koncert pro klavir ve
formé symfonie nebo fantazie)
o Half- time (1924) — civiliza¢ni podnéty
o Pamadtnik Lidicim (1943)
o Fresky Pierra della Francesca (1955)
Komorni tvorba
o Smyccové kvartety (7), Houslové sondty (3), Violoncellové sondty (3)
Klavirni
o Loutky, Motyli a rajky, TFi Ceské tance, Etud y a polky
Koncertantni tvorba
o Klavirni koncerty (5), Dvojkoncert pro 2 smyccové orchestry, klavir a tympdny,
Koncert pro dva klaviry
Vokalni hudba
o Kytice — kantata
Polni mse — kantata
Hora tiii svétel
Gilgames§
Proroctvi IzajdaSovo
Otvirani studdnek (1955) — malé kantata pro sola, recitatora, dvoje housle, violu,
klavir a zensky nebo détsky sbor na slova Miroslava Burese; pAsmo na téma
lidového zvyku vitani jara; ¢isténi studanky, louceni se se zimou; détsky obtad,
postava poutnika (ztélesnéni moudrosti véki); znovuobjeveni pouta k tradici a
k rodné zemi
o Mikes z hor, Legenda z dymu bramborové naté, Romance 7 pampelisek
o Pisni¢ky na jednu stranku (7 miniatur — Otevieni sloveckem, Sen Pany Marie,
Chodnicek, Rosicka...); Pisnicky na dvé stranky, Novy Spalicek — pisnové cykly
o Ruzné sbory

O O O O O

Literatura:

Martinii, B.: Dopisy domil. Z korespondence do Policky (red.l.Popelka). Praha 1996
Martinii, B.: Dopisy domii. Z korespondence do Policky. MF, Praha 1996.

Mihule, J.: Martinii — osud skladatele. UK, Praha 2002.

S'afrdnek, M.: Bohuslav Martinii. Zivot a dilo. Praha 1976.

30. a 40. 1éta — do tematiky a struktury dila pronikaji nové vyrazové roviny; u mnoha
skladatelti dochazi k diametralni zméné stylu (dilo ma hrat aktivni roli proti nebezpeci valky)
— Martinii (Polni m$e); Hindemith (Malii* Mathis); Sostakovié (Symfonie ¢ 7); Schonberg (Ten,
ktery pieZil VarSavu)
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10. Hudba po II. svétové valce

Spolecenskd situace

= renesance umeni po druhé svétové valce, rozvoj novych uméleckych proudi; osliujici
vyvoj techniky, védecko-technicka revoluce a objevy

= vznikaji posledni dila Schonbergova, poslednich Sest symfonii Sostakovice a vétsina
smyccovych kvartetii, velka pozdni dila Prokofjevova, Milhaudova a Honeggerova,
Hindemithova a vrcholna symfonicka dila B. Martinti a B. Brittena. Dozrava dilo O.
Messiaena a do povale¢né doby spada také pétadvacet let tvorby 1. Stravinského

= vyytvarné uméni — informel a geometrickd abstrakce (J. Pollock); pop-art (A. Warhol);
op-art; kinetismus, happening, novd figurace (A. Giacometti)

= hudba nema byt pouze doznivajici ozvénou minulého, ma vychazet z nového hudebniho
jazyka; dochdzi také k dalS$imu stadiu integrace svétové hudby hlub8§im poznavanim
mimoevropskych kultur

= od zacatku 50. let je mozno sledovat dvé zakladni hudebni linie — tradi¢néjsi a
novatorskou; tradiéni = Hindemith, Stravinskij, Sostakovi¢, Britten; novatorska linie
(Nova hudba) = sméfuje Casto k hudebni kultute bez SirSich vazeb k tradici; prevazuji v ni
novatorské piinosy v oblasti kompozi¢ni techniky

10.1 Nové proudy

A) Dodekafonicky a serialni proud

= vySel z kompozi¢niho stylu A. Schonberga (R. Leibowitz, K. Stockhausen, P. Boulez, L.
Nono); serialni hudba siln€ ovlivnila v 50. letech cely zapadoevropsky hudebni svét —
stiediskem mladych skladateli se stal Darmstadt a idolem A. Webern; dogmaticky
pozadavek piisné dodekafonie je vystfidan seridlni technikou = racionalni prvek fady
melodické vystavby je pfenesen na stranku ¢asovou, témbrovou, dynamickou a artikulac¢ni;
pfevazuji racionalni zietele, emocionalné bezprostiedni tvorba je vylouc¢ena; multiserialni
kompozice = totdlni organizace (snaha po dokonalé proorganizovanosti, pfecefiovani
¢iselnych vztahti, oslabeni uz tak naruseného kontaktu mezi skladatelem, dilem a
vnimatelem)

Strukturalismus, totalni organizace

Je dovedenim serialniho principu az do takového stupné, kdy je cely zvukovy obraz v kazdém okamziku plné
pfedem uréovan, determinovan. Totalni organizace je nejzazsi fazi serialni techniky. Jsou pfedem vymysleny
vzorce, matematicka schémata, grafické obrazce (viz hudba graficka, stochasticka a algoritmicka), stanovena
synteticka organizacni Cisla, transpozi¢ni $achovnicové tabulky aj.

B) Elektroakustickd hudba
o elektronicka hudba je také uzce spojena se serialni technikou; cilem skladatelt
v Kolinském studiu (Kolin nad Rynem) bylo vytvofit hudbu ryze elektronickymi
prostiedky; pozdeji kombinovana s akustickymi projevy (hlasem a tony hudebnich
nastroji); elektronické tony jsou vyrabény uméle v generatorech a slozité
elektroakusticky upravovany — od jednoduchych sinusovych toni az po slozité
zvukové bloky; od zdrojii zvuku pies operdtory K registrdtoriim a
reproduktorim; zapis exaktni nebo pfiblizny; K. Stockhausen — Zpév mladiki
a Kontakty; G. Ligeti — Artikulation, Glissandi; live-electronic
= jizve 20. a 30. letech elektronické nastroje — Martenotovy viny (1928
Maurice Martenot — oscilator zizeny klavesami), Trautonium (1930 —
Nemec Trautwein), Teremin (1921 rusky fyzik Lev Teremin — indukuje
zesileny zZvuk)
= Luigi Russolo (1885-1947)
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Literatura:

o Cty¥i kusy pro devatendct himoticich ndstrojii (1. Probuzeni
mesta; 2. Shromazdeni letadel a automobilii; 3. Jidlo na terase
casina, 4. Prepadeni v odze ) — 1914
e O uméni hluku (1916) - pojednani
= Erik Satie
e Pardda (dynamo) -1917
= Henry Cowell (1897-1965)
e Concord (1912) — klavirni sonaty (clustery )
= John Cage — preparovany klavir; korepetoval v taneéni tfid¢, pfipravoval
piedstaveni a nemél k dispozici soubor bicich néastrojii (malé pédium);
klavir proménil v orchestrion (1938)
e zamérn¢ zdeformovany zvuk
= Po valce — Darmstadt — 1946 — Internationale Ferienkurze fiir Neue

vvvvvv

e skladatelé a hud. védci na koncertech, seminafich a prednaskach

e pozornost obracena k tvorbé 2. videnské skoly

e odmitali v§echny, kdo se nehlasili k ultramodernosti

e 1950 Werner Meyer-Eppler — informoval o pokusech s
elektronickymi zdroji

o konkrétni hudba je druhym typem elektroakustické hudby; primarni ton neni

©)

vyroben uméle, ptivod je v lidském hlasu, tonu nastroje nebo ve zvucich kolem
nas; dale je pak upravovan elektronicky (Pierre Schaeffer — zvukovy technik,
teoretik a skladatel, zalozil v roce 1948 studio konkrétni hudby v patizském
rozhlase; spole¢né s Pierrem Henrym Symyfonie pro osamélého cloveka); psal tzv.
Materialové etudy (etuda s prvky zvukt pafizského nadrazi, etuda kastrolir)

= zarodky v Sumové a hlukové hudbé Luigi Russola a v dile Edgara Varése
music for tape /hudba pro magnetofonovy pasek/ je podobnym typem hudby;
syntéza konkrétnich a elektronickych zvuki; vyuziva magnetofonového pasu
S predempfipravenym zvukovym zaznamem v nejriznéj$im zaclenéni do pribehu
zivé hudby, realizované na podiu (live music); rozvinula se kolem roku 1951 v
USA

o postup kompozicni prdace

o shromdzdéni materidlu
e Organizace materidlu
e witvoreni definitivniho tvaru montazi a mixdzi

Kaduch, M.: Vyvojové aspekty elektroakustické hudby. Ostrava 1997.
Schaeffer, P.: Konkrétni hudba. Supraphon, Praha 1971.

C) Aleatorni hudba

aleatorni hudba je druhym zékladnim polem Nové hudby 50. a 60. let; svoboda,
nahodnost; oteviena forma — hrani¢nim projevem je forma momentova; J. Cage, K.
Stockhausen, P. Boulez

skladebna technika, v niZ je vétSi ¢i mensSi ¢ast procesu tvorby i reprodukce dila
svéiena prvkiim nahody

vznik v Americe 50. let

e aleatorika absolutni — netfizena (pokud je viibec mozné tohoto pojmu uzit); preferuje mimoumeéleckou
nahodilost pfi souasném potlaceni umélecké zamérnosti. Aleatorni ovlivnéni se déje hazenim kostek,
minci, mechanickym rozstithanim a scelenim pivodniho hudebniho zapisu, naprosto bezmyslenkovitou
nastrojovou improvizaci, nahodilym rozdanim grafickych parti apod. (napf. Stockhausentiv Klavirni kus

X1)

e aleatorika relativni — tfizena. S ni se poji veskeré vazné umeélecké snahy v oblasti aleatoriky. Aleatorni
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postupy jsou zde skladatelem riznym zplisobem vymezovany, omezovany, fizeny, prosté pouZzivany
naprosto promyslené k uskutecnéni a zvyraznéni tvirciho uméleckého zaméru.

Daéle je mozno oddélit:

aleatoriku tviiréiho procesu,
aleatoriku procesu reprodukéniho.
(Oba zptisoby se ovSem téz vétSinou kombinuji, uplatiuji soucasne)

V rozsahlé kategorii aleatoriky relativni, fizené, opravdovymi umélci vyhradné pouzivané, se objevuji
vétsinou jeste tyto mozné druhy a kombinace:
aleatorika velkd (aleatorika celkll nebo neohraniend). Jeji hlavni znaky jsou: neurditost makroformy,
kdy kazdé nové provedeni vytvoii podstatné jiny, ale nikoliv zcela nahodily vysledny zvukovy pribé¢h a
k tomu se Sasto vazici proménlivost, neurcitost makrotempa, variabilni rozvrh trvani skladebného celku
(napt.: 3. klavirni sonata Pierra Bouleze)
aleatorika mald (aleatorika detailll nebo ohranicend), tvofena aleatornim pouzitim, napf. rytmu, tempa,
metra, melodiky, harmonie, polyfonie, zvukové barvy. Forma dila jako urcitého setazeni jednotlivych
vétsich Gsekd je pevné urcena skladatelem. (W. Lutoslawski)

= John Cage (1912-1992) — skladatel a klavirista; duchovni otec aleatorni hudby; vzbudil
pozornost preparovanym klavirem; studoval u Schonberga; pratelstvi s M. Duchampem;
prednaska The Future of Music: Credo (1937): pfedpovédél emancipaci nehudebnich
zvuki; osvobozeni hudby od harmonie; rytmické struktury; polyrytmy

= 1954 Americané vystoupili v Evropé — skandal (klauni); o Ctyfi roky pozdéji uz Cage
ptednasel v Darmstadtu; hlavni dilo tohoto obdobi — Klavirni koncert — jen mirné
predkomponovan v detailech, zavisi jen na hudebnicich, co zahraji a co ne

= v Evropé se péstovala v podstaté¢ jen aleatorika fizena; nejsilnéj$i osobnosti: Pierre Boulez
a Karlheinz Stockhausen

= Pierre Boulez (viz déle)

o III klavirni sonata (aleatorika fizena) — ptipousti volnost v usporadani vét
(Antiphone, Trope, Constellation, Strophe, Sequence) a jistou variabilitu uvniti vét
(nikoliv vSak liboviili; oscilace mezi variabilitou, fadem a svobodou)

= Karlheinz Stockhausen (viz dile)

o Klavirni kus XI — znacna tvirci a interpretacni volnost (velky format; 19 rliznych
notovych skupin; hra¢ se na nékterou podiva a zacne hrat libovolnou rychlosti,
dynamikou i zpisobem uhozu /musi dbat na kontrasty/; po dokonceni skupiny
zacne hrat jinou (pokyny); nékterou skupinu mtze zahrat dvakrat a nékterou Gplné
vynechat

o Cyklus pro jednoho krace na bici ndastroje (1959) — 16 volnych listl na spirale,
nema zacatek ani konec; hra¢ zacne kteroukoliv strankou a pak hraje v daném
sledu; pfitom stoji v kruhu nastrojii, otaci se doleva nebo doprava, podle sméru
¢teni not; bohaté obsazeni (s urcitou i neurcitou vyskou)

= Witold Lutoslawski (viz dale)

o  Bendtské hry pro orchestr (1961); pfiblizné trvani usekt riznych nastroju
(barvy); inspirace Cageovym klavirnim koncertem

o  Smyccovy kvartet (1964); jednotlivé party notového textu jsou piesné fixovany bez
taktovych ¢ar, ale kooordinace je penechana interpretim; kazdy hraje sviij part v
uréeném Case nezavisle na ostatnich; vetsi aktivita a spontaneita hrdcl; ramcovy
profil skladby je urcen skladatelem; ,,kontrolovana aleatorika“

= Jifi Teml (1935)

o soucasny Cesky skladatel, bohaté dilo komorni i vokalni; aleatorni postupy v

o Shakespearovskych motivech: Macbeth, Hamlet, Othello, Vecer trikralovy; =
aleatorika relativni (fizend), mala
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D) Témbrova hudba

novy zpusob artikulace — klepani, tukani, Sepoty, vyktiky; vznikd dramaturgii
kontrastnich, riznym zptsobem tvofenych zvukové barevnych ploch a plosek; misto
vyvoje tématu = vyvoj zvuku; zvuk se nevaze na melodii a harmonii; opojné barevné, ale i
zvukovée drsné plochy; obnova smyslovosti hudby (n€kdy oznacovano jako
neoimpresionismus /nejvyse stoji barva/); K. Stockhausen, P. Boulez, G. Ligeti, K.
Penderecki; nebezpeci absolutizace barvy a rozbiti tvaru

kotfeny témbrové hudby jsou ve skladbach francouzskych impresionistt a v dilech
Stravinského, Bartoka, Varéseho, Messiaena a dale v hudbé konkrétni a elektronické
Skladatelé — G. Ligeti; Polska skladatelska Skola (H.M.Gorecki, K. Penderecki)

Gyorgy Ligeti (1923-2006)

o Madar, hudebni akademie v Budapesti; po mad’arském povstani v roce 1956

O

O

emigroval do Rakouska a poté do Némecka (20 let profesorem kompozice v
Hamburku); spolupracoval se Studiem pro el.hudbu (Glissandi, Artikulation)

v 50. a 60. letech - nedivéra vii¢i dogmatim (= serialita — kritika Bouleze);
neuznaval aleatoriku, fascinace fyzilalnimi jevy a mechanikou

technika mikropolyfonie - polyfonie dovedena do extrému; hlasy se slévaji; linie
jsou vyskove totozné, ale z rytmického hlediska je kazda original (simultanni
priabéh melodickych linek vzajemné odstinénych jemnymi rytmickymi i
vyskovymi odchylkami), clustarovy charakter, vertikalné navrstvené sekundy,
n¢kdy i mikrointervaly

Atmosféry (1961) - velky ohlas; bezprostiedni smyslova u¢innost —
kontrast k intelektualnim, chladnym dilim tehdejsi avantgardni produkce;
bohat¢ obsazené a rozvrstvené smyc¢ce; masa zvuku se proménuje a
ziskava stale nové barvy ; mikropolyfonie

Volumina (1961-62) — varhany; pracuje se zvukovym objemem, rejstiiky,
dynamikou a artikulaci; zmény tlaku vzduchu — glissanda, crescenda,
decrescenda

Lontano (1967) — z dalky, kontinualni zvukové pasmo (,,kontinuitni
hudba®); pro velky orchestr; z jediného modelu rozviji nové intervalové a
harmonické Gtvary; vrstvi dil¢i hlasy, viceméné nesamostatné, maji
vyznam pouze v souvisloti s celkovym zvukem; rafinovana instrumentace
— nastup noveho hlasu je zamlzen soucasnnym nasazenim hlasu jiného (s
dechovymi nastupy nastupuji flazolety smyccti) — nedokazeme presné
rozpoznat barvu; tonovy material malé a velké sekundy; velky orchestr
(Mahler, Wagner)

Continuum (1968) — cembalova skladba; dvé ruce vypliu;ji tyz interval v
protipohybu v rychlém tempu; iluze kontinualniho zvuku; linie vznika
vycnivanim krajnich hlast

Klavirni etudy (0d 80. let) - téeti kniha; komplikovana polyrytmie
simultanni pohyb nékolika pasem hudby (riizné rozd€lovani do taktovych
car v levé a pravé ruce); ¢asto ma kazda ruka jiné predznamenani;
kombinuje diatoniku a pentatoniku; dvé celotonové stupnice; 7. etuda
Galamb borong (ma evokovat hudbu javanskych gamelanti); 9.etuda —
Vertige (zavrat)stiety sestupnych chromatickych pasazi, viny

Koncert pro lesni roh a orchestr (Hamburg concerto; 2003)

e syntéza; posledni orchestrélni dilo; vycerpani moznosti
temperovaného ladéni; koncert pro solovy lesni roh a dalsi ctyfi
obligatni lesni rohy; soélista hraje na moderni lesni roh; obklopen
Ctyfmi hraci, ktefi hraji na pfirozené rohy; zvlastni napéti a nové
barvy; orchestr velmi zredukovany (solisticky obsazené nastroje);
usporné casové a zvukové dimenze; nové souzvuky
(nonharmonicka tonova spektra); 7 vét (Praeludium; Signale,
Tanz, Choral,.... Capriccio; Hymnus)
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= Requiem (1963-65) - Pro dva sbory, sdla a orchestr; valici se masa hudby
je sloZzend z mnoha proudt — Kyrie zacina pétihlasou fugou, jejiz kazdy
hlas je slozen ze ctythlasého kanonu); inspirace???

E) Hranic¢ni oblasti hudby a multimedialni formy
= teatralizace hudby (M. Kagel — Argentinec, pus.v Kolin¢ nad Rynem — Staatstheater —
1971 — popieni opery; solisté zpivaji sbor, sboristé sola, netanecnici tanci, hraje se na
nehudebni nastroje (budik, lahve, talife, pumpa)); hudebni happening (akcentovani akce);
optofonické pokusy; navazuje na experimenty dadaismu, futurismu; cerpa ze sféry
artificialni i neartificialni hudby, vyuziva elektroakustickou hudbu, ¢asto ptekracuje meze
umeni; team work (vice autortt)
o hudebni divadlo — pfevazuje hudebné zvukové déni
o instrumentalni divadlo — ptevazuje divadelné (herecké) déni
o Poéme symphonique pro sto metronomii (G. Ligeti; 1962)
» v rlznych tempech; zpocatku necitelny hluk, z n€hoz se postupné za¢nou
vyd¢lovat neptedvidatelné rytmy; postupné utichaji — rytmy jsou fidsi,
pomale;jsi, prehledné&jsi

= graficka hudba (A. Logothetis)
o graficka hudba ma nékolik podob:
= 1. Muzikdlie — inspirované hudbou (Karel Haruda)
= 2. Vytvarné artefakty — vznikajici s cilem nasledné hudebni interpretace
o Graficka hudba presahuje hranice hudebniho uméni; je pitedevsim vizudlni
zdleZitosti s pokazdé jinym vysledkem; John Cage nékteré své skladby vystavoval
jak obrazy
o Anestis Logothetis (1921-1994)
= rakousky skladatel a malif feckého ptivodu
= Styx — kompozice je naznacena obrysem pismena SIGMA, vyplnéna
naznaky a symboly; interpretace je libovolna na zakladé okamzité nalady a
asociaci, které obraz vzbuzuje

= slovné-zvukové kompozice (L. Berio); mnoho skladeb ma experimentalni charakter,
mnohdy jde jen o hudbu ,,pro skladatele*
o Luciano Berio (1925-2003)
= italsky skladatel; spoluzakladal v Milan¢ elektronické studio; skladby
elektronické, pro magnetofonovy pas
= Sinfonia pro lidské hlasy a orchestr (1967-69)
= cituje mnoho textl: Lévi-Strauss, M. L. King, hesla studentskych nepokoji
Patizi 1968, pasaze z Becketovych ¢i Joyceovych literarnich dél
= citace z mnoha hudebnich d¢l: Bacha, Schonberga, Debussyho,
Ravela,Strausse...
= [Lvéta O King (zpévaci intonuji slabiky jména M.L.Kinga); IIl.véta —
citace Mahlerovy symfonie ¢. 2
o Luigi Nono (1924-1990)
= opera (scénicka akce) Intoleranza (1960); kolaz — aryvky textti nékolika
autorl (Eluard, Majakovskij, Brecht, Fucik, Sartre); vrstveni textu —
anulovani sématickych vlastnosti slova; v§echny ¢tyfi hlasy zacinaji
soucasn¢, nekteré slabiky zni soucasné€ v riznych hlasech; neni to Gplné
nesrozumitelné

¢ radikalné zménéné nazory na organizaci koncertti a poslechu hudby — stavba jinych
koncertnaich salt (Stockhausen — kulovy prostor — kolem dokola opatien reproduktory, ve
stiedu je zavéSena zvukove propustnd, prihledna ploSina pro posluchace —zvukova lazen)
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F) Kybenetika a hudba
kybernetika se zabyva teorii fizeni, informaci, algorytmy, teorii po¢ita¢u, piistroji pro
ptenos atp. ( v hudbé = vyuZiti pocitact — computer music)
1975 - Institut pro vyzkum a koordinaci akustiky a hudby (IRCAM)

o ziniciativy Pierra Bouleze ; sidlo v Centre Pompidou (Patiz)
vyuziti pravdépodobnostnich (stochastickych) zakonitosti v hudb¢; hudba zpracovana
takovou technikou, v niz vybér jednotlivych prvki a zvukd vyplyva z pouziti zakoni teorie
pravdépodobnosti

lannis Xenakis (1922 — 2001)

skladatel feckého ptivodu navaznost na tradici antické fecké kultury; hudba u Honeggera,
Milhauda, Messiaena; studoval také matematiku; inZzenyr; jako jeden z prvnich pouzival
pti kompozici pocitac

hudbu definuje jakozto : ,,organizaci elementarnich operaci a vitahit mezi zvukovymi
entitami“

kompozice maji ¢asto fecké nazvy:

o Persepolis (1971) — piedstaveni pro zvuk a svétlo na mg.pasu

o Palimpseste (1979) pro klavir a perkuse

o Terrektorh (1965-66) pro 88 instrumentalistii umisténych v publiku
o Akanthos (1977) pro hlas a ansambl

G) Postmoderna
od 60. let Ize pozorovat polarizaci evropské hudby do dvou taboru:
o 1. Modernisticky ¢i avantgardni neustale usiluje o hledani novych zpiisobtu
uchopeni materialu; nalezeni ,,nové hudebni gramatiky* (P. Boulez)
o 2. Postmoderni — hleda cesty, jak nove pouzit gramatiku, ktera tu jiz je, coz vede k
riznym neo-stylim a kolazim

Syntéza: navrat ke kultivovanému, nedeformovanému zvuku, k plynulej§imu
melodickému oblouku se zfetelnymi tematickymi rysy a jasnéji ¢lenénému pevnému tvaru
sklon k citacim prvkii z jinych dob; ozivovani ornamentalnich, dekorativnich a
symbolickych prvkii; prvky narodniho i lokalniho koloritu; akceptovani a uchovavani
tradice; navrat k tradi¢nim formam a postuptim; zvySeny zajem o piistupnost a
komunikativnost dila

hledani novych inspiracnich zdroja v ptiznac¢nych jevech a vlastnostech hudby: staroveke,
stitedovéké, barokni, klasické 1 romantické; folklorni; nonartificialni

Melodika (vétsi zpévnost a vyraznost); Rytmika (vétsi pregnantnost a jednoduchost);
Intervalika a harmonie (vyrovnavani podilu konsonanci a disonanci; posilovani
centrickych jevil); Sonika (prostsi; zvyraziiovani ptirozené zvukové barevné krasy
nastroju, hlast a soubort)

Alfred Schnittke (1934-1998)
skladatel némecko-rusko-zidovského puvodu
o Concerta grossa (celkem 6)
e vznikala v letech 1977 — 1993; prvni tfi vykazuji izky vztah k
baroknimu c.g. vivaldiovského typu; n€kolik linii polystylovosti: citat
(napf. prvni tfi c.g.); aluze (naznaky: 1.c.g.); kolaz (napft. 3.c.g.);
kryptogram a motto (nejéastéji B-A-C-H)
o Concerto grosso ¢ 3 pro dvoje housle a komorni orchestr (1985) - v duchu
Braniborskych koncertt (ivod 1.véty); 3. véta (pfipomind klavirni koncert ¢. 4
L.B.; jen atmosféra, nikoliv citace); 4.véta (citace B-A-C-H); tii styly ve tfech
vrstvach:
= spodni vrstva (tonalni barokni styl — cembalo)
= stfedni vrstva (citace motta B-A-C-H — zvony)
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= tieti vrstva (atonalni — housle)

= George Crumb (1929)

o americky skladatel; originalni, stylové té¢zko zaraditelny; imaginativnost
inspirovan zvuky ptirody, folklornimi (i orientalnimi) prvky, Sepoty, Sumy, zpivani
zvuky maji evokovat pocity dnesniho ¢lovéka (Ozveény ticha, Noc ¢tyi mésicii)
tfinact obrazd z temné (tajemné) zemé& pro smyccové kvarteto =
Cerni andélé (1970)

= amplifikované a deformované zvuky smycct (sul ponticello, flazolety,
tremola, trylky, glissanda); hra na maracas, tamtamy, sklenice; ,,ritualni
pocitani* v riiznych jazycich (japonstina, svahil§tina); vypjata atonalni
zvukové expresivita je stfidana uvolnénou tonalitou, modalitou ¢i
choréalem nebo sarabandou; inspirovano vietnamskou valkou
= (Casti: I. Odjezd, II. Neptitomnost a III. Navrat
e I Odjezd (1. Zalozp&v; 2. Hnuti kosti a fléten; 3. Ztracené zvony;
4. Dabelska hudba; 5. Dance macabre)
e [I. Nepfitomnost (6. Pavana lacrimae (Smrt a divka); 7.
II.zalozpév; 8. Sarabanda obscura; 9. Ztracené zvony)
e [II. Navrat (10. Bozi hudba; 11. Pradavné hlasy; 12. Pradavné
hlasy — echo; 13. Zalozpév III. — Noc elektrického hmyzu)

o
o
o
o

H) Minimalismus
= vznikl v Americe, pocatky spadaji do obdobi 60. let (do Evropy dorazil se zpozdénim);,
uzka souvislost s jazzovou a rockovou scénou, vytvarnym uménim a s vinou poznavani
vychodni filozofie — sméfovani k dlouhym meditativnim plocham; bez kontrasti a
dramatickych zmén; vyuziti jednoduché struktury (kratky rytmicky nebo rytmicko-
melodicky model; tvrdosijné se opakuje a vyviji se nepozorované piidavanim nebo
ubirdnim drobnych rytmickych hodnot)
= nékdy ptisobi monotoénné; gradovan pridavanim fazoveé posunutych dalsich hlasa i
naristem dynamiky; jednoticim prvkem je neménna pulzace hudebniho toku; stacionarni
charakter — poslech mtize mit az narkoticky t¢inek
o ,pouzitim elementarnich prostfedkii diatonické melodiky, jednoduchymi
rytmickymi skupenstvimi, monotdnnosti pohybu na relativné dlouhé ¢asové plose
byvaji posluchaci privadéni do omamného zvukové-pohybového stavu‘
= hudba v nékterém parametru radikaln¢ redukovana

Americky minimalismus:
= Steve Reich (1936)

o studoval u Beria a Milhauda; ptisel na princip fazového posunu (nechal bézet dvé
naprosto stejné¢ dlouhé smyc¢ky mgf.zaznamu na dvou magnetofonech a po néjaké
dobe¢ se prokazalo, Ze stroje nebézely zcela piesné — informace se dostala mimo
faze = vychodisko pro metodu pozvolného posunu faze v instrumentalni hudbé

= Piano Phase pro 2 klaviry (i akusticky)

= Violin Phase pro 4 housle — houslista ¢eli jedné, dvéma a nakonec tfem
nahravkam své vlastni hry a hraje mimo fazi

= Different Trains — jizda vlakem; natoCené autentické vyroky cestujicich,
z jejichz intonace jsou odvozeny melodické linky minimalistickych figur

= Music for Mallet Instruments — slozita prace s rytmem

o vliv gamelanti a africké hudby (polyrytmika); charakteristicky instrumentaf
(marimby, xylofony, zvonkohry, bubny, perkuse)
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= Philip Glass (1937)

o dokazal pfivést minimalni hudbu do Siroké posluchacské obce, zejména mladé
generace; populdrni skladatel (nepodlehl komercializaci); vyuzival indické
rytmiky, jednoduchych figuraci
Music in 12 Parts (4 hodiny)

Glasswork (1981)

Koyaasqatsi a Powaqgqatsi - filmové kantaty

Achnaton — opera

Pdad domu Usherii — opera na E.A.Poea

Einstein od The Beach — opera; nema d¢j ani text (solmizace)

O 0O O O O O

Evropsky minimalismus:

= Wojciech Kilar (1932)
o polsky skladatel; filmova hudba (Polanski — Pianista); kolisa mezi neoklasicismem
a neofolklorismem; spiritualni slozka

» Klavirni koncert (1997) - 1.véta = neustale se opakujici motiv, charakter
stuptiujici se meditace (2.véta — Corale, 3. Toccata)

= Orawa — komorné¢ pojata skladba na zaklad¢ inspirace horalské hudby;
jednoduchost lidového muzicirovani, ale stfidani dynamiky a rytmickych
akcentt

10.2 Nejvvznamnéjsi skladatelské osobnosti

Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
= jedna z nejpribojnéjsich osobnosti Nové hudby; hledani nového hudebniho jazyka;
rozhodujicim zptisobem zasahl do seralismu, elektronické hudby, aleatoriky, témbrové
hudby, prostorové kompozice
= 1953 se stava spolupracovnikem Kolinského studia pro el.hudbu WDR ; do 1973
umelecky feditel
= 1. faze (seridlni hudba a prvni elektronické skladby, punktilni; 50. 1éta pobyt v Patizi
u Messiaena)
o Kontra-punkty pro 10 ndstrojii — punktualni hudba (1952)
o Elektronické studie LII — (1953-54)
o multiserialni skladba
o zvukovymi prvky jsou nealikvotni, ¢isté sinusové tony
o Zpév mladencit (1955-56)

o chlapecky hlas s el.zvukem; slabiky a slova z knihy Davidovy; kontrast
mezi nevinnym chlapeckym hlasem a el.svétem; prvni pokus této
kombinace

o Skupiny (Gruppen; 1955-57) pro tii orchestry; orchestry jsou rozmistény vpravo,
vlevo a uprostfed, dojem neustalého pohybu v prostoru; prvni dilo, kde se pokusil
o prostorové rozmisténi zvuku

o Kontakty (1960)

o posledni skladba S.pionyrského obdobi el. hudby; jakysi vysek
nekonec¢ného ¢asového pribéhu, nema vrcholy, zacatky ani konce; fetézce
stejn¢ dulezitych okamzikd (momentova forma)

o Momente — oteviena forma; vychazi z webernovského punktualismu (roztrousené
tony a tonové shluky)
= ]I fize (problém svobody a ndhody); vlastné uz paralelné s |.etapou
o Klavirni kus XI — aleatorika
o  Cyklus pro hrdée na bici ndstroje - aleatorika
o Sirius (1975-77) — aleatoricka skladba s volnou interpretaci; hudebné-scénické
dilo, vyuziva 4 svétovych stran, 4 zivl a 4 ¢asti dne
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o od 70. let — numerologie, spiritualita, intuitivni a kosmické, scénicka hudba)
= ]IL faze (hudebné-divadelni kompozice)
o Licht (Aus den sieben Tagen)((1977-2003)
¢ monumentalni hudebné-scénické dilo; nejdelsi kompozice v d€jinach
hudby; cyklus 7 oper; kazda opera ma 4 hodiny; jednotlivé ¢asti se mohou
provadet samostatné; téma: univerzum — boj dobra a zla; své vlastni
libreto; mysticky synkretismus — hudba, barvy, svétla, nebeska télesa,
smysly, lidské charaktery, viing
e tfi jednoduché melodicko-rytmické useky, char.tfi postavy (Michaela,
Lucifera a Evu); samostatné nebo se spojuji se v tzv. superformule
e Stieda — helikoptérovy kvartet
e Nedé¢le — shor a orchestr — kazdé téleso v jiném sale
o Der Tag - 24 hodin dne) — dalsi projekt
e 1. Hodina — erste Stunde (premiéra 5.5.2005)

Pierre Boulez (1925)

= francouzsky skladatel a dirigent

= inklinoval k ptirodovédecko-technické oblasti; konzervatoi u Messiaena; zavrhuje
neoklasicismus, stejn¢ jako dodekafonii Schonbegovu a Bergovu; vychodiskem je Webern
a Stravinského rytmika

= 50. léta: desetileti serialni hudby - mladé skladatele fascinovala mySlenka, Zze vSechny
parametry hudebniho dila je mozné pfedem urcit na zaklad¢ série; skladatelé si pro
uréovani sérii a zachdzeni s nimi vytvareli specialni tabulky = totalni organizace

o Sondty pro klavir 1, 2 (1946, 1948)

o Struktury Ia pro dva klaviry (1951) - pouzil deset druht thozu, dvanact
dynamickych stupiili; navrhl dvé tabulky pro transformovani fady; v tomto obdobi
se pustil do integralni organizace vSech slozek hudebniho materialu; tviirci
svoboda se projevuje ve vybéru a usporadani struktur

o obhajoba intelektualniho vnimani hudby ,, Tvrdim, Ze hudba ma pravo byt
prijimana na riznych urovnich, ne jen na té emocionalni. Dila, kterd se rychle a
snadno absorbuji, pak nejsou pro clovéka dlouho diileZita. A naopak, skladby, jez
mu pri poslechu pripravily urcité tezkosti a k jejichz pochopeni se musel
prokousat, maji pak ve vzpominkach daleko vétsi hodnotu. *

o snazi se ptekonat ,, nezdravy balast pocitovosti a emocionality
= Kladivo bez mistra (1952-54) — kompozi¢ni prilom na mezinarodni scénu

pracuje se serialni technikou daleko svobodnéji; dosahuje neobvyklé agogické
a melodické uvolnénosti hudebni feci; pro alt a Sest nastroji na surrealistické
basn¢ René¢ho Chara s vyrazné antifasistickym politickym akcentem; verse
zaznivaji ve 4 vétach, obklopenych 5 ¢isté instrumentalnimi kusy
(néstroje:altova flétna; xylorimba; vibrafon; bici; kytara; viola); surrealita a
maly ansambl védomé navazuji na Schénbergova Pierrota lunaire
= odklon od seriality: tyto struktury nelze vyposlouchat (7-8 not bez souvislosti); nelze
exaktné zpivat a hrat; tato skutec¢nost vedla k elektronické hudbé (vylouceni interpreta);
Boulez oznacil pozdéji tuto fazi své tvorby za Krizi a tunel ; obnoven¢ zaclenil do svého
dila iracionalni prostory fantazie a citu a hledal dialekticky vztah mezi svobodou a radem
= v soucasné dob¢ jeden z nejrespektovangjsich svétovych dirigentil a specialistl na
interpretaci hudby 20. stoleti

Luigi Nono (1924-1990)
o italsky skladatel; angazovana tvorba, délnické ndméty; pozadavek spolecenské a etické
zodpovédnosti; pisné na P. Eluarda, F. G. Lorcu
¢ hodn¢ vokalnich dél; kritika doby:
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o Vitézstvi u Guernicy pro smiSeny sbor a orchestr (1964) podle Eluardovy basné
o Il canto sospeso (1956) na texty k smrti odsouzenych partyzant
o Lafabrica illuminata pro zpévni hlav a mg.pds (1964)
o Pamatuj, co ti udélali v Osvétimi (1966)
e V 70. a 80. letech experimenty s live-electronic
o Jako loué sily a svétla — kombinace vok-instr.projevt s el.hudbou (1971-72); live
electronic

John Cage (1912-1992)
= americky skladatel a klavirista; pozornost vzbudil svym ,,preparovanym klavirem*; do
Evropy pfisel na zacatku 50. let se svymi ndzory o ,,hudbé ndhody*, ¢imz vzbudil rozruch a
nesouhlas; neuznava tradicni pojeti uméleckého dila, pouze provedeni, akci
= jeho celozivotni tviir¢i proces zacal nemilosrdnym odvrhovanim slozek hudby: nejprve
harmonie (v Americe srudoval u Schonberga — 1935) a melodie; rané skladby jsou
zalozeny na rytmu; pak rezignoval na formu a ucel — 433
= v 50. letech opousti tradi¢ni notaci
= hudba by neméla odrézet ,,fad skladatelova ega®, ale reflektovat ,,pfirozeny fad véci* tak,
jak jsou skryty v ptirod¢; ,, Mym zamérem je nemit zamer*
= metoda ,,ndhodnych operaci® (volba z nekone¢nych, nevycerpatelnych a neptedvidatelnych
mozZnosti)
=  pii zhotovovani partiur vyuzival rizné druhy $ablon a jejich projekci na papir ; pracoval s
transparentnimi foliemi; pii tvorbé partitur pouzival hvézdnych map
= vychazi z vychodni filozofie neurcitosti (kniha promén)
o Cartridge music (1961)
= pro bici; prekryti n€kolika fo6lii; slozity navod
o Klavirni koncert neni zapsan v partituie, ale jen v samostatnych hlasech; 84
segmentl klavirniho partu lze hrat v libovolném potadi; nemusi se hrat vSechny;
orch.hra¢i mohou hrat v libovolném obsazeni; skladbu je mozno kombinovat s
jinymi kompozicemi (Aria; Solo for voice a n€kolika dal$imi); je jen mirné
predkomponovan
o HPSCHD pro 7 cembal, 51 magnetofonii, 58 reproduktori, film a diaprojekce
o  Winter music (1957) — pro 1-20 klavirt; akordy jsou rozhazené po strance, volba
notového klice...
o Score and 23 parts: 12 haiku (1974)
= Casova struktura japonské verSové formy; podle deniki Henryho Davida
Thoreaua (Zivot v lesich); kresby umistil do vyskového a Easového rastru;
kresby (ptaci, veverky, listy) se ¢tou jako noty a hraji se na 23 nastrojich
o 4’33 pro mléici ndstroj (1952)
= dlouho to promyslel; skladba ma 3 véty; absolutni ticho neni (prvni
interpret David Tudor)

10.3 Dalsi tvarci osobnosti

Polska skladatelska Skola

1956 byl zalozen kazdorocni festival soudobé hudby VarSavsky podzim; uzké kontakty
s hudebnimi centry — Darmstadt, Donaueschingen); otevienost vSem trendim a proudim; vzrist
autority poslké hudby v evropském kontextu

Witold Lutoslawski (1913-1994)
o vyvoj od tradi¢ni hudebni feci pies podnéty folkloru, bartokovsky expresivni obdobi,
racionalisticky konstruktivni tvorbu az ke ,,kontrolované aleatorice®, témbrové hudbé a
zaveéreCné syntéze
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o Koncert pro orchestr (1954)

Smuteéni hudba (1958) — vénovano pamatce B. Bartoka

o Benatské hry (1961) — aleatorni; partitura ukazuje pole s rizné notovanymi strukturami bez
taktovych €ar; rytmicky pfiblizné trvani tiseka

o Smyccovy kvratet (1964) — aleatorika; ; prechod do témbru; jednotlivé party bez taktovych
¢ar; koordinace je pienechéna interpretiim; neni to libovolné; ramcovy profil je urcen
skladatelem (fizena aleatorika); kazdy hraje sviij part v uréitém ¢ase nezavisle na ostatnich

o Violoncellovy koncert (1970)

Chain 11

o Klavirni koncert — napsany pro K.Zimermana (vypsano, ale volnost v dynamice a tempu;
navraty (nékdy Chopin, Debussy, Rachmaninov, Bartok)

o

o

Krzysztof Penderecki (1933)

e vstup do hudebniho Zivota na pielomu 50. a 60. let; od 60. let — radikalni avantgarda; silné
expresivni napéti svych skladeb; mimotadny smsl pro zvukvou barvu; od 70. let lyri¢tejsi;
usiluje o komunikativnost; velkou roli hraje celkova zvukovost; vaseii a zaujatost proti
bezpravi (boje statu a cirkve v Polsku)

o  Zalmy Davidovy

e Obé¢tem HiroSimy — drasava skladba; Zalozpév; 52 smyccil, novatorska notace; Sokujici
rozpéti zvukl; plivodni nazev skladby byl 8°37;

e Smyccovy kvartet

e LukdSovy pasije (1965)

e De Natura sonoris - témbrova hudba; destrukce hudebnich pravidel; zvuky (Sumy,
Selesty, skiipoty)

e Ztraceny rdj — opera

e  Polské requiem

Kazimierz Serocki (1928-1981)
e polsky skladatel a klavirista; podilel se na vzniku festivalu VarSavsky podzim
e prvni faze nefolklorni a neoklasicka, pak vlivy Nové hudby
o Symfonické fresky (1964)

Henryk Goérecki (1933)
e polsky skladatel; mimo jiné pedagog a rektor Akademie v Katovicich
e meditativni minimalisticka hudba; na poc¢atku byl ale energickym avantgardistou a
experimentatorem; obrat k vife, hudba je formou modlitby
o Symfonie ¢ 3 ,,Zalostné pisné“ — v posledni vété cituje mj. z Beethovenovy
Eroiky; sopran zpiva slova, vyryta do zdi koncentracniho tabora

Ruskd (sovétskd hudba)
Pozadavek socialistického realismu (komunisticka ideologie), jasnost a srozumitelnost;
nepiipoustél experimenty; k uvolnéni dochazi az v 60.letech — nastup mladé skladatelské
generace; nejvetsi vyznam — emigranti Schnittke, Part a Gubajdulina

Alfred Schnittke (1934 - 1998)
e 0d 60.let tvotil tzv. ,,alternativni linii* sovétské hudby v protikladu s oficidlni linii
soc.realismu; prosel obdobim serialnim, aleatornim, elektroakustickym i témbrovym;
nakonec se obraci k hudebni tradici; pestra vzajemnost styld; polystylovost
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e Vrcholna dila: 3., 4. a 5. Symfonie (celkem 8); 4. houslovy koncert (pro G. Kremera),
Violovy koncert, 2 violoncellové koncerty, 2., 3. a 4. smyccovy kvartet a Concerta grossa

Arvo Pirt (1935)

e estonsky skladatel; vychazi ze zdkladnich kompozi¢nich principti; ¢asto ndbozensky
obsah; obdobi dodekafonie, aleatoriky, mezi 1éty 1968-72 tvurci prerod — studium
gregorianského choralu, gotické hudby a renesan¢ni polyfonie; ,,novy styl — tintinnabuli*;
usporny styl, zakladem je trojzvuk; rad pouziva kolaz (orchestralni Credo — Bachovo
1.preludium, Collage sur Bach)

o Tabula rasa —,nepopsany list“; touha navratit se k zakladim zvuku, aby mohla
vzniknout ¢ista neposkvrnénd hudba; stavi pfevazné na tonickém akordu; zdanlivé
zvonéni zvonl obstarava preparovany klavir

o Fratres — existuje v sedmi verzich (pro riizna obsazeni); sou¢asné zaznivani dvou
tonalit (prodleva v kvint¢ a-e spolu s hlasem tintinnabuli opisujicim kvintakord a
moll a melodicky hlas, pohybujici se v d moll; melodicka ktivka gravituje okolo
centralniho ténu a pii kazdém novém opakovani tématu se posunuje o tercii niz;
Pért ptivodné ponechal volbu néstroji na hracich (estetika minulosti — stiedovek)

o Cantus na pamét’ Benjamina Brittena — jedna z prvnich skladeb stylu
Ltintinnabuli® ; prodlouzené stupnicové pasaze se piekryvaji ve smyccich a
vzdévaji hold Brittenové lasce pro stupnicové melodie; v poslednim taktu se
rozezni zvon

Sofia Gubajdulina (1931)
e tatarského plivodu; skladby jsou vzdy svazany s n¢jakym konkrétnim vyznamem; vliv
mimoevropského folkloru; vlivy Nové hudby
o Hodina duse
o Ofertorium(1980) — koncert pro housle a orchestr
o Haleluja (1990) pro velky orchestr, smiseny sbor, varhany a détské hlasy

Mad’arskd hudba

Gyorgy Kurtig (1926)
e skladbu studoval u Messiaena a Milhauda; profesor klaviru a komorni hudby na Lisztové
akademii; navazuje na Bartoka — expresionisticka hudba; Nova hudba + mad’arsky
folklor; casto komponuje pro cimbal, smyécové kvartety

Americkd hudba

Leonard Bernstein (1918-1990)
e vynikajici dirigent a skladatel broadwayskych muzikall; nejvyznamnéjsi popularizator
vazné hudby 20.stoleti (pofady pro mladez 1958-72: 53 dilti — O hudbé)
e jako dirigent byl uznavanym interpretem Mahlera, Coplanda a Brahmse
e Kklavirista — Rhapsody in blue s Newyorskou filharmonii
e Zzidovska tematika, jazz, vliv Coplanda
o Candide - opereta; zaloZena na stejnojmenné Voltairove satife; vesela parodie
nejriznéjsich styla (val¢ikové arie fr.operety; dvanactitonova hudba)
o A quiet place — opera; snaha vyrovnat se s problémem homosexuality
o West Side Story — jeden z nejlepsich muzikald; téma Romea a Julie; New York
50.1et; choreografie Jerome Robbins; chlapec polského ptivodu a portorikanska
divka; putky znepfatelenych gangt v ¢asti West Side (lyrické pisné Tonight;
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Somewhere; i rozverné, tanecni | feel pretty); pozdé&ji vznikla z muzikalu suita
Symfonickych tanct

Literatura:
Secrest, M.: Leonard Bernstein. Lidové noviny, Praha 1997.

10.4 Ceska hudba po IL. svétové valce

Obdobi po I1. svétové vilce
»  osvobozeni Ceskoslovenska; demokratizace hudby, rozsiteni poctu koncertd, posileno
vysoké Skolstvi; hudebni fakulta AMU v Praze (1946), JAMU v Brné (1947); posilena sit’
konzervatofii
= v 50. letech zacaly statni organy vyzadovat po skladatelich hudbu posluchacsky piistupnou
a tradicionalisticky nevybojnou; protézovala se tvorba politicky a ideologicky tendencni;
zalozen Svaz ¢eskoslovenskych skladateltl (1949)
= na sklonku 50. let uvolnéni, jednostranna koncepce odsouzena, kontakty s novatorskym
usilim v ostatnich zemich; po okupaci v roce 1968 znovu represe
= od roku 1960-1990 vytvatelo na profesionalni trovni uméleckou hudbu asi 160 az 250
skladatelti
= silna skladatelska generace — od 50. let roz¢lenéni na dvé zakladni linie
o opora o narodni tradici (J. Matgj, O. Macha)
o novatorské perspektivy a vlivy Bartéka, Stravinského, Brittena, Honeggera
(V. Sommer, K. Husa, V. Kalabis)
o od 60.1 et navaznost na Novou hudbu a nejprogresivnéjsi proudy (S. Havelka,
A. Pinos, M. Istvan, M. Kopelent)
] dalsi autofi: J. Novak (inspirace svétem antiky), . Hurnik (spisovatel, klavirista), P. Eben
(varhanik; historicka a lidova modalita); L. Fiser, I. Loudova, M. Slavicky
= duchovni hudba 20.stoleti:
o preruseni tradice na 40 let; na vesnicich pokles urovné lid. zpévu (hral kdokoliv,
primitivni doprovody); skladatelé, ktefi psali dila se spiritudlnimi naméty: K.
Slavicky, S. Havelka, L.Sluka, Z. Lukas, J. Laburda, P. Eben

Vvznamné skladatelské osobnosti

A) Nejstarsi generace

Viclav Trojan (1907-1983)
e autor hudby k loutkovym filmam Jitiho Trnky - Spalicek, Bajaja, Staré povésti ceské aj.
o rezisérska a redakéni ¢innost v rozhlase
e Navrat k moravskému a ¢eskému hudebnimu folkléru
o Sen noci svatojdanské — balet
o Koloto¢ - détska opera

Miroslav Kabela¢ (1908-1979)

e harmonicky tvrda hudba zaloZena na chromatice; ,,minimalnimi prostfedky maximalni
vysledek*

e doba okupace — viz dfive; dilezitym bodem je myslenkové poselstvi; v dobé okupace a
valky vlasténenctvi a pozdéji obecné filozofické a etické otazky; Casty inspiracni zdroj
lidova pisen

e Casto naméty z Bible

e v 60.letech piijal podnéty Nové hudby; symfonicka a komorni tvorba
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o 8 symfonii (1942-1970) ; Casto zvlasti urceni — voklani slozka nebo recitatr nebo
pro varhany, Zesté a tympany (3.); koncertantni pro klarinet a orchestr (6.); 7. a 8.
na texty z bible

o Mpystérium ¢asu (1957) — orchestralni skladba

o Promény chordalu Hospodine, pomiluj ny (1979)

Klement Slavicky (1910-1999)
e Zak J.Suka; pisiové cykly; navazoval na lidovou melodiku rodné Moravy
o Ej, srdénko moje (1954) — pisiiovy cyklus
o Moravské tanecni fantazie (1951) - orchestralni
o Zamysleni nad Zivotem (1958) - klavirni sonata

Rafael Kubelik (1914-1996)
e syn houslového virtuoza Jana Kubelika; houslista, klavirista, skladatel a dirigent
e od 1942 sé¢fem CF; v roce 1948 emigrace — Symf.orch.bavorského rozhlasu v Mnichove;
Metropolitni opery v N.Y. aj.; slavny koncert po navartu z emigrace — 1990 zahajoval s CF
Prazské jaro
o Veronika — opera (1944)
o Sinfonie jednovéta — atmosféra roku 1968

B) Sti‘edni generace

Karel Husa (1921)
e odesel do emigrace; po prazské konzervatofi jesté patizska; avantgardni orientace blizka
Honeggerovi; usadil se v USA (i dirigoval);
e Hudba pro Prahu 1968 — smetanovsky pojaté citaty husitského choralu

Otmar Macha (1922 - 2006)
e inspirace folklorem lassko-slezského regionu; symfonicka tvorba, opery
o Odkaz Jana Amose Komenského (1955)

Zdenék Lukas (1928-2007)
e sbormistr plzefiského sboru Ceska pisefi; prvni skladby ovlivnény romantismem
e piedeviim vokalni kompozice; détské sbory — cyklus Ctyilistek, Sedm trubacii, T¥i détské
sbory;
o Prvni sinfonietta

o Flétnovy koncert
o Kulovy blesk — filmova hudba

Ilja Hurnik (1922)
e 7ak V. Novaka; skladatel, klavirista, pedagog; Cetné klavirni skladby, komorni i
orchestralni dila
e spolu s P.Ebenem je autorem Ceské Orffovy Skoly, vynikl jako popularizator hudby, autor
humorné psanych povidek s hudebni tematikou (Trubaci z Jericha)
o Kantaty (Ezop; Ozvéna); Opery (Dama a lupic¢i;Diogenes); Qratorium (Noé)

Literatura:
Malina, J.: Ilja Hurnik. Albert, Boskovice 1965. (H 4/96)

Petr Eben (1929-2007))
e prace s historickou a lidovou moodalitou; v jeho dile pfevazuji vokalni kompozice;
prameny, kK nimz se stale vraci — lidova pisen a gregoriansky choral
e Pisiiové cykly:

125



o Sestero pisni milostnych (1951); Pisné nejtajnéjsi (1952), Pisné nelaskavé pro alt
aviolu (1963) aj.
e Varhanni hudba:
o Job (suita)
o Biblické tance
o Labyrint svéta a rdj srdce
o Okna pro trubku a varhany (cyklus)
e Oratoria:
o Apologia Socratus(1967) — sonis¢nost; fizena alegorika
o Jeremia$ — cirkevni opera; na nameét Stefana Zweiga; neopousti tonalitua
tematiku, ale hudba je harmonicky ostra, melodicky vyraznd, malo kosonanci
o Posvdtnd znameni
o Dalsi dila:
o Pocta Karlu IV. Pro muzsky sbor a orchestr (1978)
o Vox clamantis (1969) — symfonicka véta pro 3 trubky a orchestr; mySlenkové
poselstvi kfestanstvi
o Sonaty pro flétnu a marimbu a fada dalsich komornich d¢l

Literatura:
Vitova, E. : Petr Eben. Praha 2004.
Vondrovicova, K.: Petr Eben. Panton, Praha 1994.

C) Miladsi generace

Jan Klusik (1934)
e autor scénickych, orchestralnich, komornich a filmovych partitur
e neoklasicismus, ale i dodekafonie
o Variace na téma Gustava Mahlera
o Uspéch eského infenyra v Indii — pacticcio Z.Svéréka a L.Smoljaka
o Zebrickd opera— K filmu Jittho Menzela

Lubos Fiser (1935-1999)

e ve své kompozi¢ni tvorbé navazal v 50. letech na klasiky hudebni moderny 20. stoleti
(Stravinskij, Martint1) a v 60. letech se nechal ovlivnit technikami Nové hudby (mala
aleatorika), které konfrontoval s renesan¢ni a ran€ barokni hudbou

e inspirace davnymi pamatkami kultury (sumerské a chetitské texty, stredovek)

e Instrumentilni skladby

o Klavirni a jiné sondty, smyccova kvarteta
e Vokalni
o Requiem, Narek nad zkazou mésta Ur, Caprichos
o ,Vanocni®“ pro recitaci, sola, sbor, varhany a orchestr — kantata, pasmo
zkomponované na motivy ¢eskych vanoc¢nich pisni a koled, doplnénym
e Televizni a scénickd hudebni tvorba
o mnoha ocenéni (hudba k filmim Golet v idoli nebo Zlati tthoii

Pavel Blatny (1931)
e skladatel, pianista a dirigent (studoval skladbu a hudebni védu; kurzy v Darmstadtu);
studium v Bostonu; hudebni redakce brnénské televize
¢ skladby neobycejné zanrové Sife — neoklasicistni, jazzové prvky, = Celny predstavitel tzv.
tietiho proudu (Koncert pro jazzorchestr)

126



erbenovské kantaty Vrba, Polednice a Vodnik

Milan Bachorek (1939)

od roku 1967 pedagogem ostravské konzervatote, od roku 1990 feditelem; skladatelsky
vysel z neoklasicismu, ¢erpa z lidové pisné a z technik Nové hudby; dila symfonicka,
komorni, sborova

Lidice (1973) — melodramaticky obraz

Hukvaldska poema (1986) — vliv L. Janacka

Ivana Loudova (1941)

studovala v Pafizi u O.Messiaena; profesorka AMU;ve vokalnich dilech se inspiruje
poezii italské renesance a ¢eskym soudobym basnictvim; modalita, Nova hudba (alegorika,
témbry, prostorové efekty)

komorni tvorba (Koncert pro bici, varhany a dechy)

tvorba pro déti — détska kantata Maly princ (1967)

Milo$ Stédroii (1942)

studoval skladbu, hudebni védu a teorii, kurzy v Darmstadtu; ptsobi na FF MU

od 60.let spolupréace s divadlem Husa na provazku, s CR a CT; zalozil a vede soubor
Camerata moravica; ve skladb¢ vlivy Nové hudby, jazzu, lidové pisné, popularni hudby
komorni hudba, muzikaly (Balada pro banditu); skladby pro jazzovy orchestr G.Broma,
pro BROLN

monografie o C.Monteverdim, teoretické studie o L. Janackovi

Svlvie Bodorova (1954)

ceska skladatelka, ptsobila pedagogicky na JAMU, dnes se vénuje vylucné kompozi¢ni
tvorbé
skladbé se vénuje od 80. let; od 90. let vyufuje na univerzité v Cincinnati; byla ¢lenkou
skupiny Quattro (Z. Lukas; O. Macha, L. FiSer)

o Juda Makabejsky — oratorium

o MojZi§ - oratorium

Vit Zouhar (1966)

e pise na objednavku festivall, ansamblii; mnoho komornich skladeb (4 ruce, dv€é marimby,

rtizné kombinace); realizace multimedidlnich dél, elektro...; minimalismus, postmoderna

e Opery Noci dnem a Coronide

o barokni afekty pfeneseny do svéta minimalismu; pro Ensemble Damian

10.5 Problémy moderni hudby

» zvukovd konzerva a novd role hudebni kulisy — vynalez zvukového zdznamu, ktery

umoznil uchovavat auditivni projevy tak, aby byly dostupné kdykoliv po svém doznéni;
pro hudebni kulisu se stala pfizna¢nou naprostd neomezenost pokud jde o prostor i Cas.
Zvukovy zaznam se stal prostfedkem masové recepce a ,,nabyl charakteru masové
dosazitelné komodity, distribuovatelné klasickymi obchodnimi mechanismy prakticky
neomezenému poctu recipient;

» rozvoj novych funkci hudby - ,,Background music* = hudba v pozadi (téZ ,,environmental

music®) — hudebni kulisa, pouzivana v primyslovych podnicich, restauracich i dopravnich
prostfedcich. Tradi¢ni background music (v némc¢iné Umgebungsmusik, ¢eska alternativa
se zatim neustalila) se snazila pomoci ,,nerusivé, sémanticky neutralizované a pristupné
hudby jakoby odclonit redlné zvuky daného prostiedi“. Pro novéjsi background music je
pak typickd snaha ptekryvat ruSivé zvuky nebo vypliovat nepfirozené pusobici ticho.
Ambientni hudba — Nové¢jsi vyvojovou fazi ,,hudby v pozadi“ pak ptedstavuje priblizné
od 70.— 80. let 20. stoleti tzv. ,,ambientni hudba®, ktera zvukovy profil daného prostiedi
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spiSe posiluje primym funkcénim pietvaienim nehudebnich zvukii v ramci hudebni
struktury. Zatimco na soucasnou background music byva stale ¢astéji nahlizeno jako na
rusivou slozku jiz tak zvukové ptetizeného zivotniho prostiedi, ambientni hudba je stale
vnimana spise jako fenomén zacleniovani hudby v pozitivnich zvukotvornych funkcich do
lidského Zivota;

» nadlimitni a necitlivé uZivani hudby — pro soucasné zvukové prostredi je napft. typické, ze
na mnoha mistech, které je Cclovék nucen navsStévovat, zni typ hudby, ktery zde
funkcné vitbec nepatii, coz mize ovlivnit subjektivni averzi k hudebnim zvukiim;

» nebezpeci hudebni kulisy — ohroZzeni ,existence hudby jako zvlastniho prostiedku
estetické komunikace®; nezdrava zavislost na permanentni hudebni kulise

Poznamky k nékterym typickym tendencim sou¢asné hudebni kultury

» Artificialni hudba pouta zajem asi 5-10 procent populace
o Receptivni konstanta (ptili§ se neméni)
o vétSinu hudby tvoii standardni repertodr (poslechové piijatelnd hudba od
klasicismu po ,,ranou modernu‘, zatimco nova hudba piedstavuje minoritni oblast
o trh, zaméfeny na ,starou hudbu* — baroko, renesance, stfedoveék v autentickych
interpretacich
o pomér artificialni hudby k hudbé nonartificialni (+ funkcionalné jakkoliv vyuzita
hudba, ktera nevystupuje jako autonomni uméni) je asi 1:9
» Hudba pronika stale masivnéji do nejrozmanitéjSich prostiedi a kontexti
ptenosovou a reprodukéni zvukovou technikou, jejiz vyvoj se od pielomu 19. a 20.
stoleti nepfetrzit¢ zrychluje
o rostouci nabidka hudby, distribuované médii, minimalizuje potfebu mnoha lidi
aktivné muzicirovat
o recipienti sice ziskali moznost rozhodovat o tom, jakou hudbu, kdy a za jakym
ucelem budou poslouchat, ale zaroven se stali pln¢ zavislymi na tom, co jim
nabizeji média a producenti nahravek Rozsifuji se funkce hudby, ale zaroven
vzristé riziko dysfunkci a jejiho naduzivani (viz vyse)

» Hudba a zvukova technika

o technika umoznuje realizovat kompozi¢ni aktivitu nezavisle na ,zivém
interpretovi® (elektroakustickd hudba apod.) a také moZnost elektronického
dotvareni zivého hudebnikova vykonu

o teorie, podle nichz se v prib&hu 20. stoleti zménilo ,hudebni slySeni* naprosté
vétSiny hudebné zainteresovanych jedinct (stalo se velmi pluralitnim)

o pisobenim zvukové techniky si lidské ucho odvyklo pfijimat zvuk Zivé provadéné
hudby jako zakladni formu zvukové realizace hudebnich produkti. Hudebni
slySeni generaci, vstupujicich do zivota od 50. a 60. let je v globalnim métitku
nastaveno na elektroakusticky produkovanou nebo pfinejmensim takto
transformovanou zvukovost nahravek i rozhlasového a televizniho vysilani hudby
(tato transformace je uplatiovana také pfi zivé produkci popularni hudby)
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» Hudba jako ,,navyk nebo droga?“

O

vlivem nesoustfedéného poslechu vznikd ,,audidlni (auditivni) navyk* de facto jako
»drogova zdvislost na hudbé jako pouhé vyplni slySitelného zivotniho osvéti;
podle Wolfganga Welsche je timto ,hyperestetickym piikonem* u vétSiny lidi
vyvolan stav ,anestetiCna“ (estetického nereagovani ¢i zlhostejnéni), takze
»estetické prozitky lze vyvolat jedinym moznym zplsobem, totiz dalSim
stupnovanim senzualnich podnétli, v ptipadé hudby napiiklad zvySovanim jeji
hlasitosti*

> Hudba a vizualizace

o stale vyraznéjsi sepéti s vizualni produkci (20. stoleti byva nazyvano ,,epochou
vizualniho imperialismu*)

o nové moznosti vizualizace hudby se rozvijeji zejména diky filmu, televizi,
trendim videa i computerové techniky

o dalsi vyvoj ziejme povede k tomu, Ze recepce technicky sifené hudby bude ¢im dal

tim vice vdzana na estetickou potiebu vizudlnich vjeml, coz mulze vyvolavat
dekoncentraci hudebniho slySeni. Ziejm& bude i nadéle silit tendence pfijimat

hudbu jako organickou souc¢ast multimedialnich kontextd.
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